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বঙ্গদাছিতোর ইতিহাস-বিষয়ক গ্রস্থগধির দধো জীনেপতত সের 
বঙ্কভাষা ও সাহিত্য'ই সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত। প্রায় অর্ধশতাগীরাল। এই 
গ্রন্থ প্রাচীন বঙ্গবাহিতোর প্রামাণিক শ্রস্থূপে গণ্য হইয়া আমিয়াছে। কিন্তু 
ইতিহান মাত্রই পরিবর্তনশীল। নৃতন নৃতন আবিফারে জানের অগ্রগতি ও 
ইতিহাপের রূপ পরিবর্তন অনিবার্ধ। দীনেশচন্দ্রের পরবর্তী পত্তিতগবের 
গবেষণায় বঙ্গসাহিত্যে বছ নৃতন তথ্য আবিষ্কত হইয়াছে । সুতরাং বর্তধানে 
আধুনিক তথ্য-তিত্তিক নৃতন ইতিহাসের প্রয়োজন জনম্বীকার্য। পেইজস্ঠ 
কিছুদিন হইতে আধুনিক তথ্য-সম্মত সাহিত্য-ইতিহাস রচনার চেষ্টা চলিতেছে 
এবং কয়েকটি গ্রস্থও প্রকাশিত হইয়াছে । এইগলির মধ্যে প্রীযুক স্যার 
সেনের গ্রন্থ সর্বাগ্রগণ্য। বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাসের বস্ততাত্িক তিত্তি গঠনে 
এই গ্রন্থের দান অতুলনীয় । এ-যাবৎ আবিষ্কৃত পুথিগুলির বিশ্বাসযোগ্যতা, 
রচনাকাল ও বয়সের পারম্পর্য বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে বিচার কিয়! এই গ্রন্থ 
গ্রাচীন বঙ্গসাহিত্যকে যুক্তির সদ ভিত্তির উপর প্রতিঠিত করিয়৷ দিয়াছে 
ঘৎসত্বেও কিন্তু স্থকুমার বাবুর গ্রন্থে প্রক্কত ইতিহাসের সুচনামাত্র হইয়াছে। 
বিভিন্ন গ্রন্থ-পরিচয়ের মাধ্যমে জাতির রসবোধ, মনীষা ও মনোজীবনের 
অভিব্যক্তির সুম্পষ্ট পরিচয় না থাকিলে কোন ইতিহামকেই ধথার্থ সাহিত্যের 
ইতিহাস বল! চলে ন!। কিন্তু এই আদর্শে বঙ্গসাহিত্যের কোনো ইতিহাল 
এ-যাবধ রচিত হয় নাই। সেই অভাব সাময়িকভাবে অন্ততঃ, কিছু পরিমাণে 
দূর করিবার উদ্দেস্টে বর্তমান গ্রন্থ পরিকল্পিত ও প্রকাশিত হইল । গতানুগতিক 
গ্রন্থের সংখ্যাবৃদ্ধি করিয়। বঙ্গনাহিত্যকে ভারগ্রস্ত করাখ অভিপ্রার় বর্তমান 
লেখকের নাই। 

প্রাচীন গ্রস্থগুলিতে প্রকাশিত বাক্ষালী জাতির রসবোধ ও মনন- শক্তি 
দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ ও জাতীয় প্রতিভার ক্রম-বিকশি নির্দেখ-্এই ছুই 
আদর্শের দিকে লক্ষ্য রাখিক্] বর্তমান গ্রন্থ রচিত হইল। বঙ্গসাছিত্যের খুডিন 
হইতে ইংরেজ-প্রভাবের পূর্ব পর্যন্ত প্রাচীন পর্বের আলোচনা লী? 
ইহাতে লাহিত্যের অন্তরঙ্গ আলোচনাকেই প্রাধান্ত দেখা ঠইল, তিথ্যাংশ 
সহিধেশিত ছইল প্রতি অধ্যার্গের পরিশিষ্ট-রূপ 'নেপথা-বার্তান। পাঠকদিগাকে 
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্রগুধির কাহিনী জনাইরার পাঅরূপে না দেখিয়া ভাহাদিগের বিষ্লাবন্ধা ও 
রসজাতা ব্বীকার শরয়াও বর্তমান গ্রন্থের আন্ত নীতি 1 

মাহিতোর ইত্ভিহাষে পটভূমি আলোচনার একটি নির্দিই স্থান ও পীমা 
আছে। কিত় অত্যন্ত দুঃখের বিষয়, বর্তমানে পটতৃমিকা তাহার সীম। 
ছাড়াইয়া ধাইতেছে । গ্রচলিত সাহিত্য-ইতিহাসগুলিতে সাহিত্যিক আলোচনার 
গরিবর্তে রাহ্রিক, লামাজিক ও অর্থনৈতিক আলোচনাই প্রাধান্ত পাইতেছে। 
এইরূপ আলোচনার ফলেই অধ্যয়ন ও অধ্যাঁপমার ক্ষেত্রে রস-বিচার ক্রমশঃ 
উপেক্ষিত হইয়া লুণ্ত হইতে বসিয়াছে। বলা বাহুল্য, ইহা! জাতীয় জীবনের 
অবক্ষয়েরই লক্ষণ। সবিনয়ে স্বীকার কর! কর্তব্য যে সাহিত্যের ইতিহাসে মূল 
সাহিত্যকে বুঝিবার জন্যই পটতৃমিকা জ্ঞাতব্য, পটকূঁমি জানিবার প্রয়োজনে 
সাহিত্য পাঠ্য নহে। সেইজন্ত বর্তমান গ্রস্থে সাহিত্যের প্রাণকেন্দজ্রের দিকে 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণের চেষ্টা কর! হইল। তাই বলি্ঝ। ইহাতে ষে সাহিত্যকে 
পরিবেশ-বিচ্ছিন্ন করিয়! কৃত্রিমভাবে দেখ! হইয়াছে তাহা নহে, বরং যথাধথ 
পরিপ্রেক্ষিতেই দেখ! হইয়াছে , তবে ইহাতে পটভূমিকা সাহিত্যের সম্মুখে নহে, 
পশ্চাতেই স্থান পাইয়াছে। 

রর্তমান গ্রন্থ “সাহিত্যে'রই ইতিহাস, গ্রন্থ-বার্তা নহে, গ্রস্থমাজ্রেরই 
আলোচনা ইহাতে পাওয়া যাইবে না। অন্যান্য আষার ম্তাঘ বাংলাভাষারও 
অধিকাংশ প্রাচীন গ্রন্থ দুর্বল ও অপরিণত। সাহিত্য-ইতিহাসের মুখ্য 
আলোচনায় ইহাদের স্থান দখলের যৌক্তিকতা নাই। তবে সাহিত্যের সামগ্রিক 
মুল্যাক্নে ইহাদের দান অবশ্ঠ স্বীকার্য। লংখ্যার বিপুলতায় ইহার! যুগে যুগে 
সাহিত্য-সভার শোভা ও গৌরব বর্ধন করিয়াছে, অনাগত প্রতিভাবানের 
প্রতীক্ষায় আসর জাগইয়। রাখিয়াছে, শ্রোতৃমগ্ুলীর উৎসাহ স্তিমিত হইতে দেয় 
নাই। কিন্ত ইহাদের দান এইটুকুর বেশী নহে। 

উপস্থিত গ্রন্থ নামে বক্ষসাহিত্যের প্রাচীন পর্ব কিন্তু ইহার আলোচন। 
অষ্টাদশ শতকের ছার! সীমাবদ্ধ নহে, "আধুনিক' উনবিংশ শতকের কিছুর 
পর্ষস্ক বিভ্তৃত। ইহার কাবণ, এই গ্রন্থে কালের প্রতুত্ব নিরঙ্কুশ নহে। 
সাহিত্যের বিশেষ বিশেষ প্রবণতার ধিকাশ ও পরিপচি দেখালোই এই গ্রন্থে 
লক্ষ, সাল তারিখ তাহাত্ব সহযোগী মানত্। উনবিংশ শতকে বক্গসাহ্িত্যে 
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ইংরেখ-প্রভাবিত নব্য নীতি দেখ! দিলেও তাহার পাশাপাশি আসীন রীতি 
কিছুদিন পর্যন্ত বর্তমান ছিল। উনবিংশ শতকের কিছু অংশ গ্রহণ না করিলে 
প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় হয় না। 

বঙ্গমাহিত্যের বৈশিষ্ট্য, যুগবিভাগ, শাখাভেদ, 'রেনেশাস' প্রভৃতি সম্বন্ধে 
বর্তমান গ্রন্থে নৃতন মত উপস্থাপিত হইল। সেইজন্ত গ্রচলিত গত্াঙ্র্গতিক 
মতবাদের অযৌক্তিকতা প্রদর্শন হুইয়াছে অপরিহার্ধ। তবে এই জশ্নালোচন! 
মতেরই বিরুদ্ধে, ব্যক্তির বিরুদ্ধে নহে। যাহাদ্দিগের মতের সমালোচন। করা 
হইয়াছে, তাহারা সকলেই লব্বপ্রতিষ্ঠ পণ্ডিত ব্যক্তি, কেহ লেখকের শিক্ষক, 
কেহ বা! শিক্ষকস্থানীয়। ইহারা ব্যক্তিগতভাবে লেখকের শ্রদ্ধার পাঞ্জ | কিন্ত 
জ্ঞানের ক্ষেত্রে ইহাদের প্রচারিত অনৈতিহামিক তথ্য ও অযৌক্তিক তদ্ের 
প্রতিবাদ না করিয়। কূটনৈতিক সন্ষিস্থাপন মোটেই শ্রদ্ধা বা .সৌজন্য লে, 
ছুবল ও রুগণ তোষণ নীতিরই পর্লিচায়ক। ইহ] সত্যকে অপমানিতই কবে। 
তাছাড়া সত্যের মহিম! চিরদিনই ব্যক্কি-মধাদার উধের্ব। লেইজন্কা বর্তমান 
গ্রন্থে অযৌক্তিক মতবাদগুলিকে দ্বার্থহীন ভাষায় অস্বীকার করা হইল। গ্রন্থের 
উদ্দেশ্টয সত্যভাষণ, স্তাবকতাও নহে, বিদৃষণও নছে। সারস্বত সাধনায় 
অগ্রগমনের পথে পূর্বন্থরিগণেব জ্ঞানবতিকা আরও কিছুদূর বহুন করিয়া 
আগামী কালের পথিকের হস্তে সমর্পণ করার ঘথাসাধ্য চেষ্টা কর] হইল। এই 
চেষ্টা কতদূর সার্থক হইয়াছে, তাহ! বিচারের ভার পাঠকের উপরে । 

বর্তমান গ্রন্থের দুর্বলতা সম্বস্ে গ্রন্থকার সম্পূর্ণ সচেতন । লেখক প্রত্ব- 
তাত্বিক নহে, প্রাচীন গ্রন্থ আবিষ্কারের কোন গৌরবই প্পেখকের নাই। তাছাড়। 
 তথণাবলীর অধিকাংশই পূর্বস্থরি-পরম্পর1 হইতে উত্তরাধিকার সুত্রে গৃহীত। 
গ্রন্থের আদর্শ বড় হইলেও গ্রন্থকারের শক্তি অত্যন্প--সে-বিষয়ে অথুমাঙ্জ 
সন্দেহ নাই। 

বঙ্গমাহিত্যের ইতিহানের আধুনিক পর্ব যথাসময়ে প্রকাশিত হইবে। 


৮২এ, নবীনকঞ্চ ঘোষাল রোড 
কলিকাতা-৪২ তারাপদ ভষ্টাচার্য 
২৩ আগষ্ট ১৯৬২ 


কয়েকটি স্মরণীয় তারিখ 2-_ 


খ্রীষ্টাব্দ ১১৯৯ বঙ্গে মুদলমান রাজত্বের স্থচনা 
১৪৮৬ শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাব 
১. ১৪৯৩-১৫১৯ হোসেন শাহেস রাজত্ব 
এ. ১৫৩৩ শ্রীচেতন্তের ভিরোভাব 
১৭৫৭ ইংরেজ রাজত্বের স্চচন। 
প.. ১৭৭৮ ছাপা বাংলা হরফের প্রথম ব্যবহার 


১৮০০ ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রতিষ্ঠা ও গদ্চে- 
রচনার হুত্রপাত 


বিষয়-সুচী 
বিষয় 
প্রথম অধ্যায় 
বঙ্গাহিত্যের বৈশিষ্ট্য, যুগবিভাগ ও শাখাতেদ 
নেপথ্য-বার্তা £ প্রাচীন রীতির রচনা-পঞ্জী 
স্বিভীয় অধ্যার 
চর্যাপদ 
নেপথ্য-বার্তা £ চর্যা-তথ্য 
তৃতীয় অধ্যায় 
* স্জর্গদেব চি বিষ্ভাপতি 
নেপথ্য-বার্তা £ কবি-পরিচিতি 


চতুর্থ অধ্যায় 
বু চণ্ীদাসের শ্ররুষ্ণকীর্তনা _. 


১” নেপধ্য-বার্ডা £ গ্রন্থপরিচিতি ও চণ্তীদাস-সমস্তা ... 


গঞ্চম ছধ্যায় 
রুত্তিবাসী রামায়ণ পাঁচালী 


নেপধ্য-বার্তা : কত্তিবাস ও অন্তান্তা রামায়ণ-কবি 


বন্ঠ অধ্যায় 
শ্রীরফণ-বিজন্ব 


নেপ্থ্য-বার্ত। £ মালাধর বস্থ ও শ্রীকষ্মঙ্গন কাব্য 


সপ্তম অধ্যায় 
চৈতন্য ভাগবত ও চৈতন্ত চরিতামৃত 
নেপথ্য-বার্তী £ চৈতন্ত-চরিত গ্রস্থাবলী 
. প্রনিশিষ্ট £ গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন 
ছইম অধ্যার 
বৈচ্ছব পদাবলী 
মেপথ্য-বার্ড! : পর্দাবলীতখ্য 


৯১) 
১২-৩২ 


৩৩-৪২ 
৪৭-৪৫ 


৪৬-৫৫ 


£৫-€৫ও 


৬৩০-৩ ১৬৮ 
১৭৯ 


৮০-৪৭ 
৪৭-১৬২ 


১৩০৩-১১২ 
৬৯১৩-১১৩ 


১১৭-২১৩ক 
১৩৩-১৩৭ 
১৩৭-১৪১ 


85২5০৯৫৭ 


চপ ১৬১ 


৮০ 


বিষয় 
হম অধ্যায় 
মঙ্গল কাব্য 
নেপথ্য-বার্তা ১ অগ্রধান মঙ্গলকাব্য 
ধস অধ্যায় 
মনলামঙ্গল 
নেপথ্য-বার্তা : মনসামঙক্গলের কবি ও কাছিনী: 
একাছশ অধ্যায় 
চণ্তীমঙ্গল 
নেপথ্য-বার্তা £ চণ্ভীমঙ্গলের কবি 
স্বাদ অধ্যায় 
ধর্মমঙ্গল 2 
নেপথ্য-বার্তা £ ধর্মঠাকুর, ধর্মনাহিত্য ও ধর্ম-কবি 
ভ্রয়োদশ অধ্যার 
শিবার়ন * 
নেপথা-বার্তী £ শিবের গান, শিব-কাব্য ও বীর 
চতু গা অধ্যার 
সোহিত্য 
নেপথা-বার্তা £ গোপীচন্দ্রের ও নাথ কবিদের বিড জি ওঁ 
নাথ-কৰি 
পঞ্চদশ অধ্যায় 
কাশীদামী মহাভারত 
নেপথ্য-বার্তা ঃ বিভিন্ন বাংলা মহাভারত 
যোড়শ অধ্যায় 
পদ্মাবতী কাব্য রঃ 
নেপথ্য-বার্তী £ আলাওল ও অন্থান্ত মুসলমান কৰি 


পৃষ্ঠা 


১৬২-১৭৯ 
১৭১-১৭৪ 


৯৭৫-১৮৫ 
১৮৫-১৮৪) 


১৪৩-১৯৪ 
১৯৪-২৩৪ 


২০৫-২১৩ 
২১৪-হ২১ 


২২-২৩২ 
২৩২-২৩৬ 


২৩৭-২৪৮ 


২৪৯-২৫১ 


২৫২-২৬৩ 


২৬৩-৭ ৭১ 


২০২৮৩ 
*৮৮৩-২০৩ 


৮১/ৎ 


বিষ 
সপ অধ্যায় 
অঙ্নদা-মঙ্গল ও বিদ্যানুন্দর 
নেপথ্য-বাতা :₹ ভারতচন্দ্র ও অগ্তান্ত 9 
অষ্টাদশ অধ্যায় 
সমাসঙ্গীত 
নেপথ্য-বার্তা £ রাষপ্রসাদ-সমশ্। 
উনবিংশ অধ্যায় 
বাউল সঙ্গীত 
নেপথ্য-বার্তা £ কবি-পরিচিতি 
বিংশ অধ্যাক্ন 
উমাসঙ্গীত, কবিগান, ষাত্া ও পাচালী 
নেপথা-বার্তা £ কবি-পরিচিতি 
একবিংশ অধ্যায় 
নিধুবাবুর টপ্পা ও মৈমনসিংহ গীতিকা 
নেপথ্য-বার্তা ঃ টগ্লাব কবি ও গীতিকা-সমশ্যা 
শব্দস্চী 


পৃষ্ঠা 


*৮শ-খ৯৭ 
*২৪৮-৩০৩ 


৩৩ ১০৩১২ 


৩১৩-৩১৬ 


৩১৭-৩৩৩ 


৩৭ ০-২৩৩৭ 


৩৩৩-৩ ৪৮ 


৩৪৪৯-৩৫৩ 


৩৫৪-৩৭২ 
৩৭৩ ৩৭৬ 


৩৭৭ 


প্রথম অধ্যায় 
বঙ্গসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য, যুগ-বিভাগ ও শাখা-ভেদ 


আরধভাষা-গোত্রীয় “মাগধা” প্রাকৃত হইতে আনুমানিক এ্াইীয় দশম শতাঁবীতে 
বজভাষার জন্ম, এবং দ্বাদশ শতাব্দীতে তাহার সাছিত্োর প্রথম বিকাশ । 
ঘঙ্সাহিত্যের আবির্তাব কালেই তাহার শ্বাতন্ত্য ফুটিয়! উঠে, পূর্বগাী 
সাহিত্যের অন্ুকারী হইয়া ইহা আবিভূত হয় নাই। অবশ্ঠ সাহিত্য-সম্পদের 
দিক দিয়! মাগধী প্রারুত সম্পূর্ণ নিঃস্ব, তাহার অন্থকরণের প্রশ্ন উঠে না, 
কিন্ত সংস্কৃত ভাষার সাহিত্যিক এশ্বর্ধ অতুলনীয়, তাহার নিকট হুইতে বাংল। 
সাহিত্য সাহিত্যিক উত্তরাধিকার লাভ করিবে ইহা আশা করা অসঙ্গত নে । 
তথাপি ইহা সংস্কত সাহিত্যের সম্পদ অস্বীকার করিস! শ্বাধীন ও শ্বতক্স ভাবে 
আজ্মপ্রকাশ করে। সংস্কৃত সাহিত্যের ভাব ও চিন্তার বিভিশ্ন শাখা 
দর্শনশাম্্, অলংকারশান্ত্র, পুরাণ, মহাকাব্য, নাটক, গগ্যকাব্য প্রভৃতির নির্দিষ্ট 
পথে বাংলার সাহিত্য-সাধনা আরম্ভ হয় নাই, বরং বঙ্গসাহিত্য নিজেই নিজেক্র 
পথ আবিফার করিয়া যাত্রা করিয়াছে । ধামালী, পীচালী, পদাবলী প্রভৃতি 
নৃতন নৃতন রচনাভঙ্গীর প্রবর্তন বাঙ্গালীর সাহিত্যিক স্যহি-শক্তির পরিচায়ক । 
নৃতন পন্থ। কৃবেশ্তয প্রাচীন সম্পদ গ্রহণে কবির অক্ষমতার ফলেও হুইতে পারে । 
এ ক্ষেত্রে কিন্ত পথ-পবিবর্তনের কারণ কবি-শক্তির অক্ষমতা নচছ, প্রকৃত কারণ 
ঘুগ-বিপর্যয়-জাত সাহিত্যের শ্রোতৃ-পরিবর্তন। সংস্কৃত স্রাহিত্য ছিল যুগে 
যুগে রাজসভার সাহিত্য, স্থরসিক ও বিদগ্ধ সভাসদেরাই ছিল তাহার শ্রোতা, 
কাজেই সাহিতোর দৃষ্টি ছিল পোষ্ী-সংকীর্ণতাঁর উর্ধে । বাস্রীয় যুগ পরিবর্তনের 
ফলে সাহিত্যেরও দশা-বিপর্যয় ঘটে, বঙ্গসাহিত্য রাজধানী ত্যাগ করিয়া পল্লী- 
গ্রামে আঁসিক্স! উপস্থিত হয় ১ সুশিক্ষিত নাগরিক মণ্ডলীর পরিবর্ডে অশিক্ষিত 
গ্রাম্য গোষ্ঠী অথবা বারোয়ারি জনতা তাহার শ্রোতার আপন অধিকার কল্ষে। 
ক্গতরাং অধিকাংশ ক্ষেত্রেই প্রাচীন বঙ্গসাহ্ত্যকে অভিজাত ও এঁতিঙ্থপূর্ণ 
সংস্কতের শাখা রূপে নহে, নৃবজাত আদিন পলী-সাহিত্য ব্ূপেই দেখিতে 


হইবে । - 
ভারতীয় সাঁহত্যের ইতিহাসে বঙ্গসাহিত্যের আবির্ভাব অকারণ ও 


০০২০৭ 


৬ বঙ্গসাহিতোর ইতিহাস 


অপ্রত্যাশিত ঘটনা! নহে, যুগের প্রষ্নোজনেই ইহার বিকাশ । এই প্রয়োজন 
কেবল নৃতন শ্রোতৃমগ্ডলীর রসবোধের পরিবর্তনের জন্ত নহে, তদানীস্তন সংস্কৃত 
সাহিত্যের অস্তনিহিত ক্ষয়িষ্ুতাঁর জন্তও বটে। সংস্কৃত কবিদিগের দৃষট্টিতজীর 
মধ্যেই ছিল কয়ের বীজ। বস্তকে গৌণ করিয়া তাছার ব্ূপকেই বড় করিয়া 
দেখা, জীবনকে অগ্রধান করিয়া! আঙ্গিক বা প্রকাশভঙ্গীকে প্রাধান্ত দেওয়া 
অর্থাৎ শিল্পবিলাই ছিল নংস্কৃত যুগের কাব্যের বৈশিষ্ট্য । কাঁলিদাসাদির 
কাধ্যে এই শিল্পবিলাস প্রাঁধান্ত পাইলেও তাহা! আীৎ ও জীবনকে একেবাকে 
অর্থীকার করে নাই; কিন্তু হিন্দু রাজত্বের শেষের দিকে কাব্যধর্ম জীবন ও 
জগতের সহিত ঘোগস্থত্রহীন ও বাক্চাতুরীসর্বন্য হইয়! উঠিষ়্াছিল। কজিমতাই 
ধ্বংসের বীজ। দেই সময়ে সংস্কৃত সাহিতের ভাঁষ। কৃত্রিম, বিষয় কৃত্রিম, ভঙ্গীও 
কৃত্রিম) ভাই ভারতে নৃতন সুরের প্রাণময় সাহিত্যের প্রয়োজন অন্ভৃত 
হইয়াছিল । সেই প্রক্মোজন মিটাইতে সহজ সরল প্রাণপুরণ গ্রাম্য গীতিক। লইয় 
আরিভৃত হইয়াছিল বঙ্গসাহিত্য, বাঙ্গালী কবি জয়দেবের 'গীতগোবিন্দে” সংস্কৃত 
ও বাংলা এই উভয় কাব্যধর্মের সশ্মিলন দেখা যায়৷ 

বঙ্গসাহ্ত্য নবজাত সাহিত্য । কিন্তু তাহার পক্ষে গৌরবের কথা,*তাহার 
প্রথ্ষ নিদর্শনের মধ্যেও প্রাথমিক প্রচেষ্টার অস্পষ্টতা, অস্ফুটতা। ও ছুর্বলত। দেখা 
যায়না । বাঙ্গাল! ভাষার প্রাচীনতম রচন। “চর্যাপদ আদিম ছড়। র। পকথার 
স্তায় বালকোচিত নহে । ইহার কারণ আছে । প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য প্রধানতঃ 
জনসাহিত্য হইলেও অশিক্ষিত জনগণের দ্বার! স্ষ্ট সাহিত্য নহে । উহার 
লেখকেরা ষে অপগ্ডিত ও অবসিক ছিলেন, একপ অনুমান করিবার কোনো 
কাব নাই; বরং স্বীকার করিতে হইবে যে তীহারা কাঁলোচিভ শিক্ষায় 
শিক্ষিত হইয়া চিত-প্রপার ও সত্য-চর্ধার ফলে গতাহুগতিক কৃত্রিম সংস্কৃত 
ভাবা ও রীতি ত্যাগ করিয়াছিলেন এবং জনসাধারণের সঙ্গে একাত্মতা স্থাপনের 
জন্যই নিদ্দেদের ভাব ও চিন্তাকে অকৃত্রিম মৌধিক ভাষার মাধ্যমে জনসাধারণের 
কাছে পৌছাইয়া দিয়াছিলেন। বাংল] চর্ষা-সীতিকাঁর সংস্কৃত টীকা এবং 
'শ্রকফ্ণকীর্তনে'র প্রতি সর্গের পুম্পিক। ব! পরিচয়াত্বক সংস্কৃত শ্লোকগুলি 
উহ্বার্দের লেখকের বিগ্যাবত্তার অখগুনীয় প্রমাণ । 

অবশ্য নূতন সাহিত্যে কিছু কিছু অপরিণতির ক্রটি থাকিবেই । কিন্ত 


বঙ্গসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য, যৃঙ্গ-বিভাগ ও শাখা-ভেদ ঙ 


দে কথা নছে। বঙ্গদাহিত্যের দৃহি সংকীর্ঘ, কুসংক্কারে আচ্ছ এবং ছাবালু। 
কবি হয়ত সংস্কৃতজ্ঞ, কিন্ত রচনায় মে সংস্কৃতি নাই; সংস্কত লাছিত্যের 
উদারতা, সর্বজনীনত। ও মননশীলতা বঙ্গসাহিত্যে অন্থপহ্থিত। ধর্মাহিত্য 
সংঘ্কতত সাহিত্যের একটি অঙ্গ মাত্র, কিন্তু বঙ্গনাহিত্ের শরীর | . বাঙালীর 
জাতীয় জীবনই ইহার জন্য দায়ী। জাতীয় মন অপরিণত, সংকীর্ণ ও 
আদিম ধর্মভাবের ভাবুক । বৈষ্ণব, শাক্ত, সহজিম্না, বাউল প্রভৃতি ধর্মগোতীর 
পরিচয়ই তাঁৎকালিক বাঙ্গালীব প্রধান পরিচয়। কবি জনতাই অর্ধীন, 
কাজেই কাব্য সাধারণতঃ গোঠী-গত ধর্ম-সাহিত্য। এমন কি বঙ্গসাহিত্য 
যেখানে গোষী-বহিভূতি বারোয়ারী সভার সাহিত্য, সেখানেও প্রাকভ ও 
লৌকিক হইয়। উঠিতে পাঁবে নাই , কবি সেখানে ইষ্টদেষত] বা কুল-দেখতার 
পরিবর্তে আদিম গ্রামদেবতারই বন্দনা করিয়াছেন মাত্র, মানবজীবনকে 
বড কবিয়! দেখাইতে পারেন নাই । বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে ঘটন।-সংঘাত় 
ছিল না তাহা নহে। কিন্তু রাজায় রাঁজাঁয় যুদ্ধ, রাঁজপরিবর্তন, বিজয়ীর 
উতৎ্গীভন, ছুঙিক্ষ, জলপ্লাবন প্রভৃতি বিপর্ধয়্কর ঘটনাও অদৃষ্ট-বিশ্বাসী 
বাঙ্গালীব জাতীয় জীবনে কোন পরিবর্তন আনে নাই। সর্বস্থকের মতো 
ক্র পারিবারিক ও গোঠীগত জীবনের কঠিন আবরণের মধ্যে নিজেকে 
সঙ্কৃচিত করিয়া বাঙ্গালী দীর্ঘ ছয়শত বৎমর একই ভাবে চক্ষু বুঁজিয়া 
কাটাইয়াছে ।)যে জাতীয়তা-বোধ সময় বিশেষে মাছের মনে বিঝৌহ, বিক্ষোত 
ও অসস্তোষের বহি জালাইয়া! তোলে এবং পুবাতন ভাব ও চিস্কার পরিবর্তন 
ঘটায়, প্রাচীন বাঙ্গালীর জীবনে সেই জাতীয়তাবোধেরই ছিল একাস্ব 
অভাব । সেই জঙ্ প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য হইয়াছে বৈচিত্র্যহীন একঘেয়ে ক্লান্তিকর 
সাহিত্য । ইহাতে কোন বিশেষ শতাবীর চিহ্ু নাই । কোন গ্রস্থকেই বিশেষ 
স্থানকাঁলের পরিপ্রেক্ষিতে পাঠ করিতে হয় না। নৃতন আবিষ্কৃত কোন গ্রন্থের 
আত্যন্তর প্রমাণে যুগ-চিহ্ন দেখিয়! তাহার রচনাকাল নিরুপিত হইতে পারে--" 
এমন কোন সম্ভাবন৷ নাই। "শূন্পুরাণ' গ্রন্থছ্ছে এতিহাসিক পত্ডিতগখ কেহ 
কেহ ত্রয়োদশ-চতুর্ঘশ শতকের গ্রন্থ বলিয়াছেন, কেহ পঞ্চদশ-যোড়শ, কেহ বা 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের গ্রস্থ ধজিতেও ইতস্তত করেন নাই। বচনাকাগ 
সথন্ধীয় এইরূপ অদ্ভূত মতভেদের জন্ত এই গ্রন্থপাঠে পাঠকের কিছুমাত্র 


৪... :.. -, বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস: 
তির, হৃবিধ1! বা জস্থবিধা ঘটে না। প্রাচীন সব রথে এই ব্যাপার । 
এইখানেই বন্গলাহিত্যেক্র বিশিষটভা] )) 
ঈ: ব্সাহিত্যের ভাষ। জিবিধ-_প্রাচীনযুগীয়, মধাযুগীয় ও আঁধুনিকমূতীয় 
যথারুমে- চুর্ধাপদ, পরীকষ্ককীর্তন ও বঙ্ধিমূচ্জাদির ভাষা ইহাদের উদাহরণ । 
কিন্ত 48৮৮ বিচারে বঙ্গসাহিত্যের যুগ মাত্র ছইটি--প্রাচীন যুগ ও 
আধুনিক যুগ। *ক্রীটী় হাদশ শতাঝী হইতে অষটাদুশ শতাবী পর্যন্ত ছয় শত 
বৎসর হইতেছে বঙ্গসাহিত্যের প্রাচীন যুগ এবং তৎপরবর্তা কাল হইতেছে 
আধুনিক যুগ। প্রথমটি ভাবালু; ধর্মান্ধ ও জীবন-বিমুখ $ ছিতীয়টি মননশীল, 
বাস্তব ও জীবন-সচেতন। এই ছুই যুগের মধ্যবর্তা তৃতীয় লক্ষণের কোন 
মধ্যযুগ দেখা যায় ন। ।*প্রীকষ্কীর্ভনাদি গ্রন্থ ভাষায় মধ্যযুগীয়, কিন্তু ভাবে 
নছে ; ভাবের দিক দিয়া প্রাচীনযুগীয়ই বটে। [পাশ্চাত্য সাহিত্য-বিশেষের 
ইতিহাসে আদি, মধ্য ও নব্য-_এই তিন যুগের কথা বলা হুইয়াছে বলিয়া বঙ্গ- 
সাহিত্যের ইতিহাসেও তিন যুগ অন্মান করিতে হইবে, এমন কোন কথা 
নাই। ] 

বঙ্গসাহিত্যের আধুনিক যুগের বৈশিষ্ট্য ও ্চনীকাল সমন্ধে কৌন কোন 
মহলে একটি অবাস্তব খিয়োেরি প্রচলিত আছে। কোন কোন পণ্ডিত মনে 
করিয়াছেন, ব্সাহিত্যের আধুনিকতা! ইংরেজের দাঁন এবং পাশ্চাত্য প্রভাব 
তর্থাৎ লাহেবী রীতির অন্করণই আধুনিক বন্গসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য । যেহেতু 
১৮০১ শ্রীষ্টাবে প্রতিষ্ঠিত ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ হইতে ইংরেজি শিক্ষার 
হুত্রপাত, সেই হেতু উনবিংশ শতাবীই হইল বঙ্গসাহিত্যের 'রেনেশণাস' বা 
নব জাগরণের কাল। নবজাগরণের পূর্ববর্তী অবস্থা নিত্রিতাবস্থা! ; সেইজন্য 
অষ্টাদশ শতক হইতেছে” বঙ্গসাহিত্যের নিক্ষল “অন্ধযুগ”। থিয়োরি প্রচারের 
জে্বে এই সকল পণ্ডিত অষ্টাদশ শতকের সাহিত্যিক সফলতাকেও নিক্ষলত! 
বলিতে সন্কোচ বোধ করেন নাই ; বিগ্ভান্থন্দর কাব্য হইতে আধুনিকতার 
উন্মেষকে দেখিদ্লাও দেখেন নাই, এবং এই যুগের প্রসাদী সঙ্গীত, নিধুবাবুর 
টা. ও মৈমননিংহ গীতিকার মতো! কালজয়ী উৎকৃষ্ট সাহিত্যকেও “কিছু 
নয়” বলিয়া! চাপ! দিয়াছ্ছেন। ইহারা ভুলিয়া গিয়াছেন, পাশ্চাত্য ভাবের 
অনুকরণকে বাঙ্গালীর আধুনিক মনোবৃত্তি বল! ইতিহাসের দিক দিয় অসত্য 
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ও বাঞ্গালীর পক্ষে অমর্ধাদা-জনক। অচ্ছকরণ একটা শিক্ষণ আদিম বৃত্বি 
মান্স। অন্কযণে জীবনের বিকাঁশ ঘটে না। লক্ষ্য করিলে বুঝা খা. 
অন্করণ নছে, মননশীলতাই প্ররুত পক্ষে বাঙালী আধুনিক মনোবুত্তি । 
বাঙ্গালীর এই মননশীলতা, ইংরেজের বা অপর কাহারও দান হয়া লম্ভবপর 
নহে, ইহা জীবনের স্বাভাবিক অভিব্যক্তির ফল হইতে বাধ্য । মননশীলতাকে 
দেখিয়! শেখা যায় না, নকল করিয়। পাওয়া যাঁয় না। কেবল মননশীলত। 
কেন, কোন স্বাভাবিক যনোভাবই কখনো! বাছির হইতে কৃত্রিম ভাবে 
আসিতে পারে না ।৬ধঙগদেশে ইংরেজ আগমনের পূর্বেই অষ্টাদশ শতকে 
খাভাবিক ভাবে আধুনিক মনোবৃত্তি বাঙ্গালীর জীবনে ও সাহিত্যে ফুটিয়া 
উঠিয়াছিল।১ তবে একথ1 অবশ্য ক্ষীকার্ধ যে, উনবিংশ শতকে নব প্রবত্তিত 
ইংরেজী-ভাঁবের অনুকুল আবহাওয়ায় বঙ্গলাহিত্যের আধুনিক যুগ অতি ক্রু 
শৈশব দশা৷ অতিক্রম করিয়! যৌবনে উপনীত হইয়াছে । ইংরেজ আধুনিক 
মনোবৃতির বিকাশে বাঙ্গালীকে কিছু পরিমাণে সহায়তা করিয়াছে বলিয়। 
তাহার জনকত্বের দাবী করিতে পারে না। নবাগত ইংরেজ রাঁজপুত্রের মতো 
সোনাঁব কাঠি ছোয়াইল এবং সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গালী-মনের মরা রাজকন্তা বাচিযা 
উঠিল- ইহ] ব্ূপকথ মাত্র, ইতিহাস নহে। 

প্রাচীন বাঙ্গালীর ভাবালুতা ও আধুনিক বাঙ্গালীর মননশীলতা- এই মূল 
বিভেদের জন্য উভয় যুগের সাহিত্যের ব্যবধান হইয়াছে অনেকখানি । 
বাঙ্গালীর হৃদয়বভাই প্রধান ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে প্রাচীন বঙ্গসাছিত্যে। 
দার্শনিক রূপে নছে, বৈজানিক বূপে নহে, সাধারণত: কবি ব্ূপেই বাঙ্গালী 
করিয়াছে আত্ম-প্রকাশ, তাহাও মধুর, কোমল ও কান্ত ভাবের কৰিরূপে 
মাজজ। মানব-মানবী নহে, দেবতা বা অপদেবতাই হইয়াছে তাহার সাহিত্যে 
বন্দনীয় ; অলৌকিকের উদ্দেশেই বাঙ্গালী তাহার সাহিত্যে নিবেদন করিয়াছে 
তক্তি ও ভয়ের পুষ্পাঞ্জলি। শ্বাভাবিক ভাবে পদ্ভই হইয়াছে তাহার ভাঁখের 
ভাষার বাহুন, এমন কি গানের স্থুর হইয়াছে তাহার নিত্য সহচর । গ্রামেকস 
বারোক্ারি মণ্ডপে বা পূজা-প্রাঙ্গণে চামর মন্দির। মৃদক্ষ সহযোগে গীগ্নক- 


০৬০০ পরা 


১। এট গ্রন্থের বিংশ অধ্যায় ধা । 


৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


মগুলীর ষমবেত “কোরাস' আবৃতিতে হইয়াছে সেকালের সাহিত্য-আাঙাদন । 
গাঁণের সরে হইয়াছে ধর্মতত্ব-প্রচার, গানের স্থরে হইয়াছে কথকতা ও 
রাষাস্বণ-পাঠ, গানে গানে হইয়াছে সেকালের অভিন্ন । সেকালের "যাত্রা 
প্রকৃত নাটক নহে, গীতাভিনক্ব মাত্র । 

অপর পক্ষে আধুনিক যুগধর্ম_-মননশীলতার জন্য প্রধানতঃ বাঙ্গালী 
মস্তিষের পনিচয় ফুটিয়। উঠিয়াছে আধুনিক বহর্পধহিত্যে । ইহাতে বিশ্বাস- 
প্রবণতার স্থলে বস্ধনিষ্ঠা আসিয়া দেখ! দিয়াছে । এ-যুগের বাঙ্গালী আধ্যাত্মিক 
বিষয়কেও বিশ্বাসের চক্ষে নহে, বিচারের চক্ষে দেখিয়াছে। এ-যুগে দেব- 
চরিত্র লইয়া সাহিত্য-রচনার প্রথ। লুগ্তপ্রায় হইয়াছে ; সাহিত্যের বিষয় 
হইয়াছে মানবিক ও সম্পূর্ণরূপে ইহু-লৌকিক । সাহিত্যের প্রধান বাহন 
হইয়াছে গল্ঘ, কাব্যের মধ্যেও আসিয়াছে চিস্তাশীলত।। নাগরিক সভ্যতা 
বিশেষ করিয়া ঘন্ত্-সভ্যতা! সাহিত্যকে ক্রমশঃ প্রভাবিত করিয়াছে। বঙ্গসাহিত্য 
আর পল্লীসাহিত্য নহে, প্রাদেশিক সাহিত্যও নহে, বিভিন্ন বিদেশীয় ভাবধারা 
সম্বন্ধ হুইয়| ক্রমশঃ হইয়া! উঠিতেছে বিশ্বসাহিত্য । গানের স্থরেয উপরে 
আর সাহিত্য প্রচারের ভার নাই, সে-ভার গ্রহণ করিয়াছে মুব্রাধস্ত্র। এখন 
আর বঙ্গসাহিত্য শ্রব্য নহে, তাহা পাঠ্য । “শ্রোতৃ'মগ্ডলী পূর্বযুগের স্াঁয় 
বঙ্গপল্পীর চণ্ীমণ্ডপে আবদ্ধ নহে, “পাঠক*রূপে দেশে-বিদেশে ছড়াইয়া 
পড়িয়্াছে। জনতার রপাম্বাদনের স্থলে দেখা দিয়াছে পৃথক পৃথক ব্যক্তিগত 
রদান্থাদন। এমন কি এ-যুগের লেখকও আর সেকালের মতে] মমাঁজের অজ 
ধা জনগণের একজন নহে আধুনিক লেখক এখন জনগণের প্রতিনিধি এবং 
জাতীগ্ঘ সংস্কৃতির ধারক ও পরিচালক । 

প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য সাধারণ ভাবে পল্লীসাহিত্যই বটে, কিন্তু সক্ষম বিচারে 
ইহাঁরও আভড্যন্তর রপভেদ আছে; বহিরাগত প্রেরণার বিভিন্নতাই এই রূপ- 
ভেদের জন্য দায়ী । তেমন জনতা তেমনি জমিদারবর্গ, তেমনি ধর্মচক্র ব! 
গ্োঠী প্রাচীন সাহিত্াহষ্টিতে প্রেরণা দীন করিয়াছে । মেইজন্ত রূপতেদে 
সমগ্র বঙ্গলাহিত্য হইয়াছে চতুবিধ- সভা -সাহিত্য, গোতহী-দাহিত্য, জন-সাহিত্য 
ও ব্যক্তি-সাহিত্য। ইহাদের প্রথম তিনটিকে প্রাচীন যুগে এবং চতুর্থটিকে 
আধুনিক যুগে দেখ। যায়। প্রাচীন যুগে সাধারণতঃ ব্যক্তি-সাহিত্যের সন্ধান 


বঙ্গসাহিত্যেব বৈশিষ্ট্য, যুগ-বিভাগ ও শাখা-ভেদ ৭ 


পাগুয়! যায় লা । তেখনি আধুনিক যুগে সতা-সাহিতা, গোহী-সাহিত্য ও 
জন-পাহিত্য-প্রায় নিশ্চিহ্ন হুইয়। গিয়াছে । প্রাীন যুগের কোম সাছ্ত্যই 
স্বাধীন রচনা নহে; সভা-সাহিত্য ভূম্বামী ও সভাসদের খানা, গোঠী-সাছিত্য 
ধর্ম-সম্প্রদায় বিশেষের ঘারা ও জন-সাঁহিত্য অশিক্ষিত পল্লীবাসীদিগের ছাদ! 
নিয়নত্রিত। অপর পক্ষে আধুনিক যুগে ব্যক্তি-সাহিত্য বদ্ধনমূক্ত স্বাধীন ; 
ইহা মোঁটেই পাঠক-প্রভাবিত নহে বরং নিজেই পাঠকের উপর প্রভাব- 
বিস্তারী। কেবল পাঠকের বা শ্রোতার দিক হইতে নহে, বিষয়বস্তর দিক 
হুইতেও প্রাচীন-সাহিত্যের কোনটিবই স্বাধীনতা নাউ । কাহিনীর ব্যাপারে 
সতা1-সাহিত্যে পৌরাণিক দেবতা, গোঠী-সাহিত্যে ইষ্টদেবতা ও জন-সাহিত্যে 
গ্রাম-দেবতা৷ কবিমনে প্রতৃত্ব করিয়াছে । এদিক দিয়াও আধুনিক সাহিত্য 
ষথার্থ ভাবে বাজি-সাহিত্য অর্থাৎ স্বাধীন) লেখক ফোন বিশেষ বিষয় 
অবলম্বন করিতে বাধ্য নহেন | ংশ ও বিংশ শতকের সমগ্র বঙ্গসাহিতযই 

ব্যক্কি-সাহিত্যের নিদর্শন প্রাচীন যুগের সাহিত্যের মধ্যে সভা-সাহিত্যের 
দৃষ্টান্ত বাংলা পৌরাণিক সাহিত্য_ প্রধানত: £ রামায়ণ মহাতারত, ভাগবত 
(শ্রীকষ্ণ-বিজয় ) এবং অবূদা মল ॥ আলাওলেব পল্মাবতী ঠিক সভা-পাহিত্য 
নহে, ইহা! সভাজাত হইয়াও ব্যকি-সাহিত্য। রাজরুচির জন্ক বাংল! সভা- 
সাহিত্য সাধারণতঃ হইয়াছে উদাত গভীর মহাকাব্য-শ্রেণীর রচনা । ভাষায় 
ভঙ্গিতে অলংকরণে অধিকাংশ সত-সাহিত্য হইয়াছে বাংলার ক্লাসিক সাহিত্য । 
প্রাচীন যুগের গোঠী-সাহিত্য ছিবিধ-_সাঁধন-সঙ্গীত ও গ্রচার-সাহিত্য। প্রথমটির 
উদ্দাহবণ চয1 গীতিকাণ, বৈষ্ণব পদাবলী, শ্তামাসঙ্গীত ও বাউল গান । ছ্িতীযটির 
দৃষ্টান্ত শ্চৈতম্যাদি বৈষ্ণব গঞ্গণের জীবনী-কাব্য এবং সহজিয়াদিগের রাগমস্ী- 
কণা, রত্বসার প্রভৃতি তত্ব-গ্রন্থ। গোঠী-সাহিত্যের সাঁধন-সঙ্গীতগুলিই প্রাচীন 
বঙ্গের গীতি-কবিতা ;$ ভাঁষাঁয় করনায় ও ভাবে এইগুলির অধিকাংশই 
রোমান্টিক এ্রবং কিছু কিছু মিঠিক | এই গুঙ্গির অধিকাংশই কালজয়ী কবিতা $ 
আধুনিক যুগেও ইহাদের জনপ্রিয়তা অল্প মহে। গো্ী-সাহিত্যের ছিতীক্গাংশ 
-চৈতন্ত ভাগবত ও চৈতন্যচরিতাস্থত প্রভৃতি জীবনী গ্রস্থ। এইগুলি কাব্যের 
ছগ্সবেশে প্রাচীন বাংলা কালোচিত দীর্শনিক সাহিত্য । ইহাদের উদ্দেন্ঠ 
ধর্মগ্রচার ; সেইজন্ত ইহাদের মধ্যে সাম্প্রদাসিক ধর্মতত্ের ব্যাখ্যা, অন্থা মত খগ্জন 


৮” বঙ্গসাছিত্যের ইতিহাস 


এবং স্ববর্ষের যৌক্তিকত। প্রচার দেখা খায়। প্রসঙ্গত ভাৎকাঁলিক এঁতিহণাসিক 
তথ্যও কিছু কিছু ইহাদের মধ্যে আছে। প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে ঘৎকিঞ্চিৎ 
চিন্তালীলতার জন্য ইহাক্া বৃহুমূল্য। 

জন-সাহিত্য গোঠী-সাছিত্োের বিপরীতধর্মী। গোঠী-সাছিত্য বিশেষ ধর্ম- 
চক্রগত গক্ষ-ভ্রাতৃবৃন্দের সাহিত্য, সে ক্ষেত্রে জন-সাহিত্য বারোয়ারি জনতার 
সাহিত্য। গোষঠী-সাছিত্যের উন্দেস্ট পারত্রিক, জনঃলাহিত্যের উদ্দেস্ত উহিক। 
সেইজন্ত গোঠী-সাহিত্য প্রধানতঃ ভাবমূলক বা তত্বমূলক গীতি-কবিতা, জন- 
সাছিত্য স্থুল-ঘটনা-মূলক কাহিনী-কাব্য । গোঠী-সাহিত্য সংসার-বিরাগী 
সাধকের রচনা, জন-সাহিত্য সংসার-নিষ্ট_ জনগণের রচনা । তাই ঘলিয়া! 
গোঠী ও জনতাঁকে পরম্পরের বিপরীত ভাবিলে ভূল হইবে । গোষী জনতার 
বছিভূ্ত নহে, অস্তর্গতই বটে। আধ্যাত্মিক সাধনার বিশেষ ক্ষেত্রে যাহার! 
পরস্পর পৃথক, লৌকিক জীবনের লাধারণ ক্ষেত্রে তাহাদের মিলন আশ্চর্যজনক 
নছে। ধর্মান্ভৃতিতে পার্থক্য ও বিরোধ থাকা সত্বেও বিভিন্ন গোঠী জন- 
সাহিত্যের রসাহ্বাদনে পরস্পর মিলিত হইয়াছে এবং বিপরীতধর্মী হিন্দু- 
সুনলমানের মিলনও জন-সাহিত্যের আঁসরে সম্ভব হইয়াছে । এমন কি গোী- 
সাহিত্য ও জন-সাছিত্যে পরস্পরের প্রভাবও দেখা যায়। . 

গোঠী-সাহিত্যের স্তায় জন-সাহিত্যও দ্বিবিধ-ধামালী ও লৌকিক 
পাচালী। ধামালী সাধারণতঃ অবৈধ, পাঁচালী বৈধ। ০্র্রমালীই আদি 
জন-নাহিত্য । “ধামালী'র অর্থ উৎপাত ব। উতৎগীড়ন। উৎপীড়ন-বাসন। 
আদিম মনোবৃত্তিরই পরিচায়ক, সমাজবিরোধী ও উচ্ছৃঙ্খল । এই অবৈধ 
আদিম বাসনা রূপায়িত হইয়াছে ধামালী কাব্যে, আদি ধামালী কাব্য এত 
ইতর ও অঙ্গীল যে ভদ্রলোকের অশ্রাব্য । ইহাকে বল! হইত কৃষ্ণ ধামালী 
এবং ইহা গীত হইত গ্রামের বাহিরে । গ্রামের ভিতরে গাহিবার মতে! 
অপেক্ষাকৃত অল্প অঙ্গীল ধামাঁলীর নাম শুরু ধামালী। প্রাচীন বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের স্থবিখাত গ্রন্থ শ্রীকষ্ককীর্তন হইতেছে ধামালীর নিদর্শন | লক্ষ্য 
করিবার বিষয়-_ধাঁমালী কাব্য ইতর অভবা লৌফিক. কাব্য হইলেও 
ইহারও প্রাচীন যুগোঁচিত ধর্মের ছন্মবেশ আছে, ইহাতে পৌরাণিক দেব- 
দেবীকে বিরত কুরিয়া কাবোের পাত্র-পাত্রী কর! হইয়াছে এবং তাছাঁদের 
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কাল্পনিক চরিজহীলতনি কাহিনী বিবৃত করা হইয়াছে। কক্ষে চগ্িগ্রহীনতাই 
প্রধান, শিবের চক্িঅহীনতাঁও আছে; তবে পৃথকভাবে নহে, উহা ঈষৎ 
মাঁজিত ভাবে শিবের গানে, মনসামঙগল কাব্যে ও চণ্ীমঙল কাব্যে 'আখ্মগোপন 
করিয়া আছে। ধামাঁলী ও লৌকিক পাঁচালী উভয়েই সগোত্র জন-সাঁছিত্য 
বলিয়া একের মধো অপরের অস্প্রবেশ সহজ হুইয়াছে। সমাঙ-জীবনে 
ধায়ালীর তায় অঙ্লীল সাহিত্য বেশীদিন বাচিস্না থাকিতে পারে না। বর্তমানে 
শ্রীষ্ককীর্তন ব্যতীত অন্তান্ত কৃষ্-ধাঁমালী ও শিব-ধামালী কাব্য লুপ্ত হইক়্া 
গিয়াছে । অষ্টাদশ শতকের শেষার্ধে ধামালী কবিদিগের বংশধর রূপে থেউড়, 
ঝুমুর প্রতৃতি অঙ্গীল কাব্য রচয়িতা কবিওয়ালাগণ আবিভূ্ত হইয়াছিল । 
পরবর্তীকালে বাঙ্গালীর রুচি-পরিবর্তনে তাহাদের রচনাও লুপ্ত হইয়া গিক্াছে। 

লৌকিক পাঁচালীকে বলা ষায় সার্থক জন-সাহিত্য। ইহা সকল সম্প্রধায়ের 
ও সকল বয্পসের আবালবৃদ্ধবনিতার সাহিত্য । সেই জন্তই আদিম হইলেও ইহা, 
ল্লীলতাঁবন্তিত নহে, অসামীজিক নহে । লৌকিক পাঁচালী ঘ্িবিধ-_ প্রাচীন 
ও অর্বাচীন। উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে দাশরথি রাঁয়ের রচনা বিকৃত ও 
অর্ধাচীন লৌকিক পাঁচালীর নিদর্শন। অপরপক্ষে প্রাচীন যুগের মঙ্গলচণ্ডীর 
পাচালী, সু্ধের পাঁচালী প্রভৃতি প্রাচীন পাচালীর দৃষ্টাস্ত। মুনসামঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল: 
ধর্মমঙগল: নাথ-মঙ্গল ( গোর্থ-বিজ্য় ও গোগীর্টার্দের গান ) প্রভৃতি মঙ্গলকাব্য 
লৌকিক প্রাচীন পাঁচালীরই ন্থপরি-ত রূপ। মঙ্গল কাব্যভেদে দেবতাভেদ 
আছে বলিয়া কেহ কেহ মঙ্গলকাব্যকে ধর্ম-সাহিত্য বা গোঠী-সাহিত্য বলিয়। 
ভূল করেন। কিন্ত মঙ্গলকাঁবো ধর্ম নহে, ধর্মের আঁববণ মাত্র আছে; ইহাদের 
দেবতা ইহলোকের দেবতামাত্র, পরলোকের নহে । মনসা মঙগলচণ্তী, ধর্মঠাকুর 
দক্ষিণ রা্ম প্রভৃতি বঙ্গের অনাধ গ্রাম-দেবভার এবং দেবোচিত ব1 দেবাধিক 
নাখ-গুরুগণের অলৌকিক শক্তির মাহাত্ম্য প্রচার পাঁচালী বা যঙ্গলকাবোর 
উদ্দেস্। মহত্বের নহে, শক্তির কাহিনীই এইগুলিতে বগণিত হইয়াছে । 
কাব্য-গুলির অধিদেবত1 ঘভট। ভয়ের পাত্র, ততটা ভক্তির পাত্র নহেন। 
আধ্যাত্মিক উন্নতি নহে, লৌকিক উন্নতিই এই কাব্যগুলির ফলশ্রাতি। এই 
দিক দিয়া বিদ্বীর করিলে বুঝ] ধাইবে--লৌকিক পাঁচালী ধা মঙ্জলকাব্য 
সাধক-বিশেষের় রচিত গোঠী-সাহিভা নহে, জন-কবির রচিত জন-পাহিত্যাই 
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বটে। ইহাতে জনতার ব্বানদিমতার লক্ষণ স্থপরিস্টট | সমাজের নিয়ন্তরে 
পল্ীরমণীদের মধ্যে প্রচলিত অনার্ধ গ্রাম-দেবতাক্স গল্প হইভে প্রথমে সংক্ষিপ্ত 
ছড়া-ক্ধপে পাচালীর আঁবিরাঁব হয়, পরে গ্রাধা কবিদের দ্বারা ইহার পরিপুষ্ট 
কবিতা-রূপের প্রকাশ ঘটে $ তখন হইতেই ইহার নাম হয় পাচালী। পাঁচালী 
আবাক ক্কীকায় হইয়া! মঙগলকাব্য নাম গ্রহণ কঙ্গে। এই গ্রকার বারংবার 
ন্ূপ-পরিবর্তন পাঁচালীর জন-ধমিতার অন্যতম্ঈৎ লক্ষণ । প্রাচীন বজ্সাহিত্যে 
এই পীচালী শাখাতেই বাঙ্গালীর সাধন] হইয়াছে সর্বাধিক, আকারে ও 
সংখ্যাক্স মঙ্গলকাব্যগুলিই বঙ্গীয় প্রাচীন গ্রস্থাগারের সর্বাপেক্ষা অধিক স্থান 
দখল করিয়াছে । মঙ্গলকাব্যগুলিতে তৎকালে-জ্ঞাতব্য বিবিধ তথ্যেরও 
সর্বাধিক সমাবেশ দেখ! যায়। এইগুলিই অশিক্ষিত পলীবঙ্গের সত্যকাঁর 
সাধাজিক ইতিহাস এবং পল্সীজীবনের বিশ্বকোষ । 

[ পাঁচালী কাব্যের জন-প্রিয়তার ফলে পাঁচালী ও মঙ্গল শব্দের অর্থ- 
চিতার হয়, এবং “কাহিনী কাব্য” অর্থেই ইহারা ব্যবহৃত হইতে থাকে । 
(সেই জন্ত গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রবর্তক শ্রীচৈতন্তদেবের জীবন-ক্িহিনীকে ও 
ভাগবতের শ্রীকষ্*-কাহিনীকে ভিত্তি করিয়া! ঘে গোঠী-সাহিত্য রচিত হয়, 
হাহাদের নাম হয় যথাক্রমে চৈতন্ত-মঙ্গল ও কৃষ্ণ-মঙ্গল | তাছাড। সভা1-সাহিত্য, 
পুরাণ-কথাও “পাচালী” নাষে অভিহিত হইতে থাকে । *কতিবাপী রামায়ণ 
ও কাশীদাসী মহাভারতকেও রামায়ণ-পাঁচালী ও ভারত-পাঁচালী নামে 
অভিহিত কর] ছইম্বাছে। কিন্তু এইগুলি বিশেষ ঘটন। মাত্র, সাধারণ ঘটনা 
নহে । কোন শব্দের বিশেষ অর্থের দ্বারা কখনই সাধারণ অর্থ খণ্ডিত হয় ন। ।] 

যুদিও বঙগসাহিতোর প্রাচীন যুগ প্রায় ছয় শত বংসরব্যাপী, তথাপি তাহার 
উত্রষ্ট গ্রস্থসংখ্যা কালাহ্ছপাতে নিতান্ত অল্প। এই সংখ্যান্পতার কারণ 
বাঙ্গালীত্ব সাহিত্য-প্রতিভার অভাব নছে। কবি-ধর্ম ও সঙ্গীতপ্রিয়তা 
বাঙ্গালীর চিরন্তন বৈশিষ্টা । প্রাীন যুগে বন্ধ গ্রস্থই রচিত হইয়াছিল, কিন্ত 
অধিকাংখেরই কা ল-বিলুপ্তি ঘটিয়াছে । এই বিলুপ্তির প্রধান কারণ_-সাহিত্য- 
জঙ্গতের প্রাকৃতিক নির্বাচন । ছুঃখের বিষয়, প্রাকৃতিক নির্বাচনে ম্বাহিত্য- 
গুণে শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ সর্বজ্র রক্ষা পায় নাই। প্রাচীন বজে সাধারণ লাইজেরী 
বলিপ্রা কিছু ছিল না । নালন্দীর মতে। আবাসিক বিশ্ববিদ্যালয় ছিল না, স'স্কৃত 
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চতুষ্পাঁঠীতেও বাংলা গ্রস্থ স্থান পাঁইত না। কাজেই স্্পত্তিত ব্যক্তির দ্বারা 
বঙ্গীয় গ্রস্থাবলীর মধ্যে অপরুষ্টের বর্জন এবং উৎরুষ্টের নির্বাচন ও সংরক্ষণ 
সম্ভব হয় নাই। বহু ক্ষেত্রে নিয়ক্ষচিসম্পন্ন অশিক্ষিত গ্রাম্য লোকের! বাংলা 
পুথি রক্ষা! করিয়া আপিয়াছে। সাহিত্য-গ্রীতির জন্য নহে, ধর্মসংস্কারের 
বশেই তাহাদের এই পুথি রক্ষা; তাহাদের বিশ্বাস, কাব্য দৈব-শক্ি-জাত 
এবং সেই জন্য পৃজনীয়। মন্দিরে মন্দিরে পুথিপত্রও দেবতার সহিত 
একাঁসনে স্থান পাইয়াছে এবং সিন্দুর, চন্দন ও পুষ্পমাল্যে ভূষিত হইয়া 
পুরুধানুক্রমে পূজ। পাইয়া আপিয়াছে। অনেক ক্ষেত্রে নিকষ্ট গ্রস্থই যে 
কাঁলজয়ী হইয়াছে এবং বন্ধ উৎকৃষ্ট গ্রস্থও কালগ্রাসে ধ্বংস হইয়াছে, সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। গ্রন্থ ধ্বংসের জন্য দায়ী প্রধানতঃ রাষ্টনৈতিক ঘটনা--মোঘল- 
পাঠানের যুদ্ধ, কালাপাহাঁড় প্রভৃতির দ্বারা দেবমন্দির ধ্ব"স ও লুণ্ঠন, বার- 
ভূঁইয়াদের সহিত নবাবদ্দিগের সংঘর্ষ এবং মগ, ফিরিঙ্গি, বর্গা প্রভৃতি 
দক্থ্যদিগের লুষ্ঠনঃ তাছাড়। অগ্নযৎপাত, বন্যা প্লাবন প্রভৃতি প্রাকৃতিক 
বিপর্যয়। বঙ্গদেশের জলবাযুর আর্জত। ও পোঁকা-মাকড়ের উৎপাত প্রভৃতি 
ক্ুদ্রতর ঘটনাও গ্রন্থ নষ্ট হওয়ার জন্য দায়ী । এত বিপদ সত্বেড ষে কিছু 
উংকষ্ঠ গ্রস্থকে আমরা এ-যুগে খু'ঁজিয়] পাইয়াছি, তাহা আমাদিগের বিশেষ 
সৌভাগ্য । তালে! হউক, মন্দ হউক, যে কয়েকটি গ্রন্থ এ-ফাবৎ রক্ষিত 
হইয়াছে, সেই গুলিই আমাদের উ-্রাধিকা রস্থত্রে প্রাপ্ত অমুজ্য সম্পদ্দ এবং 
ত্যুর ইতিহাসের একমাত্র উপকরণ। 

বঙ্গঘাহিত্যে অন্য ভাষার কবিগণ্বে দান বিশেষভাবে স্মরণীয় । 
ইহাদের মধ্যে সর্বপ্রধান হইতেছেন দ্বাদশ শতাব্দীর সংস্কৃত ভাষার কবি 
জয়দেব এবং পূঞ্চশু শতকের ব্রজবুলি ভাষার কবি বিদ্কাপতি। ইহাদের 
রচন1 ও বিষয়বস্তর অনুসরণে বাংল! বৈষ্ণব গীতিসাহিত্যের একাংশ রচিত 
হইয়াছে । জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যের সংস্কৃত গাঁন এবং বিষ্াপতির 
ব্রজবুলি ভাষার পদাবলী বহুকাল যাবৎ প্রীচীন বাঙ্গালীর পরম উপাদেয়, 
আস্াষ্ঘ ও জীবনসহচর হইয়া আঁষিয়াছে। ইহীদের রচন। ভাষায় যাহাই 
হউক, ভাবের দিক দিয়া খাঁটি বজীয়ই বটে। কাঁজেই ইহাদের কাব্য বঙ্ধ- 
সাহিত্যের ইতিহাসের অন্তর্গত হইবার দাবী রাঁখে। 


নেপথ্য-বার্ড। 
প্রাচীন রীতির রচনা-গঞজী* 


দশম-ছ্বাদশ শতাব্দী (হিন্দু আমল ) 
ধর্মীয় গীতিসাহিত্য £ 
বৌন্ধ সহজিয়া পদাবলী-_কাহ,১ লুই, বু, কুকুরী, মীন, শবর, বির, 
গুগুরী, চাঁটিল, কামলি, ভোস্বী, শাস্তি, মহিতা, বীণা, সরহ, তন্ত্র, 
আর্ধদের, ঢেপ্খ, দারিক, ভাদে, ভাড়ক, কঙ্কণ, জয়নন্দী ও ধাম পাদের 
চর্ষাঃ 
পঞ্চদশ শতাব্দী ( পাঠান আমল ) 


লৌকিক সাহিত্য £ 
ধামালী-_বড়ু চণ্ডীদাসের '্রীকৃষ্ণকীর্তন, 
পোত্বাণিক সাহিত্য : 
কফ-লীলা- মালাধর বন্ুর 'শ্রীক্ণ-বিজয়' 
* রামায়ণ কৃতিবাসের 'রামায়ণ-পচালী” 
ধর্মীক্ন গীতিসাহিত্য ঃ 
বৈব পদাবলী- আদি চণ্ডীদাঁসের “পদাবলী? (1) 
মঙগলকাবা £ 
মনসাকাব্য-_বিজয় গুপ্তের 'মিনসা-মঙ্গল' (1), বিপ্রদাস পিশিলাইএর 'মনসা- 
বিজয় (?) 
ষোড়শ শতাব্দী ( পাঠান-মোঘল আমল ) 
পৌরাণিক সাহিত্য : 
কুষ্ণ-লীলা- গোবিন্দ আচার্য ব ধিজ গোবিন্দ, মাধব আচার্য, পরমানন্দ 


গুপ্ত ও রুষ্দাসের 'কু্-মঙ্গল', ভাগবভাচার্য রঘুপগ্ডিতের কফ প্রেম- 
তরজিণী, কবি শেখরের “গোপাল-বিজয়', দুঃখী শ্যামদালের “গোবিন্দ 


পাত পর উট ০ সত ০ ভাব ওপর এ 


* নিতা নূতন আবিষ্কারের জন্ত এই তালিক। হনবরদান ও অন্ন হইয়া পারে না। 


রচনা-পজী ১৩ 


ম্ষল', অনিকচ্ধ রাম সরন্বত্ভীর “জয়দেব-কাব্য পীতাম্বরের ভাগবতের 
দশম স্বদ্ধের অন্থবাদ, শঙ্কয়ধেবের 'ভাঁগবতপুরাঁণ” মাধবধেবের শ্রফ" 
জন্মারহুন্থ+ বাঁমচরণেক্র “কংসবধ যাত্রা? 

মহাভারত---কবীন্দ্র পরমেশ্বরের “মহাভারত পাঁচালী”, শ্রীকর নন্দীর ও 
রাষচন্ত্র খানের “অশ্বমেধ পর্ব”, গীতান্বরের 'নলদময়ভ্তীচরিজ+, দ্বিজ 
রঘুনাথের “অশ্বমেধ পাঁচালী", অনিরুদ্ধ রাম সরম্বতীর “ভারত পাঁচালী, 
ও তৎপুত্র গোপীনাথের “ভ্রোণপর্য 

বিবিধ-দ্বিজ মাধবের “গঙ্গামঙ্গল” পীতান্বরের মার্কগডেয় পুরাণের পদ্ভানুবাদ, 
গীতান্বরের “উা-পরিপস্" 

জীবনীসাহিত্য £ 

চৈতগ্ত-বিষয়ক-বৃন্দাবন দাসের “ঠৈতন্ত-ভাগবত', লোঁচনদাসের ও 
জয়ানন্দের “চৈতন্যমঙগল” কৃষ্ণদাস কবিরাজের “চৈতন্যচরিতা সত” চুড়ামণি 
দাসের “গৌবাঙ্গ-বিজয়্, গোবিন্দদীসের “কড়চা: 

অদ্বৈত-সীতা-বিষয়ক-শ্যামদাস আচার্ধের ও হরিচরণ দাসের 'অধ্বৈতমঙ্গল+, 
ঈশান নাগরের "অদ্বৈতপ্রকাশ', বিষ্ত্দাস আচার্ষের “দীতাঁগুণকদন্বণ, 
লোকনাথ দাসের “সীতাচরিজ্র' 

নিত্যানন্দ-বিষয়ক- বৃন্দাবন দাসের () নিত্যানন্দ-বংশবিস্তার, 


ধর্মীয় গীতিসাহিত্য £ 
বৈষ্ণব পদাবলী-__যশোরাঁজ খান, মুরারি *প্ত, (শ্রীথণ্ডের ) নরহরিদাস. 
সরকার, লোঁচনদাস, (একাধিক ) বলরাম দাস, জ্ঞানদাস, বাসঘোষ, 
গোবিন্দমধোষ ও মাঁধবঘোষ, মাধবদাস, বাসুদেব দত্ব, রামানন্দ বন্ধ, 
পরমানন্দ গুপ্ত, বংশীবন চট্ট, অনন্ত আচার্য, অনস্ত দাস, রায় অনস্ত, 
পুরুষোত্বম দস, দেবকীনন্বন, মাধবী, পরমেশ্বর, আঁয্মারাঁম, চক্রশেখর, 
নয়নানন্দ, শিবানন্দ সেন ও শিবানন্দ আচাঁ, উদ্ধবদাস, জগন্নাথ দাস, 
বুদদাবন দাদ, নরোত্বম দীস, রায় বসন্ত, রায় চম্পতি, ভূপতি, রামচন্দ্র 
কবিরাজ, রামচন্দ্র মলিক, হরিদাস, গোবিন্দদাস কবিরাজ, গোবিন্দ 
চক্রবর্তা, গোবিন্দ আচার্য, মোহনদান, রাধাবল্লভ, বলত, প্রসাদ দাস, 


১৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


যখুরাদাষ। যছ্নন্দন চুবর্তী, গোরুলদাস, ব্রজানলা, গিরিধর, ধরণী, 
শিবন্াম, তুলপীরাম, রঘুনাথ, চৈতন্তধাল (বীর হাখীর ), জগ়রুফ, 
রসিকানন্দ, গোগীবল্পভ, জানকীবল্পক্ত, গোস্বামীধাস, বিহারী দাস, 
কিশোরী, গোবর্ধন দাস, রায় শেখর বা দেবকীননান সিংহ, কবিরঞ্জন, 
দুঃখী স্টাযালন্দ, প্রীনিবাস আচার্য প্রভৃতির পদাবলী 

বৈষ্ণব রাগাত্সিক পদাবলী চণ্তীদাপ, বিছ্াপতি, লোঁচনফান, কুষ্দাস, 
নরহরি প্রভৃতির ভণিতায় সহজিয়া পদাবলী, নরোভমের কিশোরী- 
তজনের পদ 

বৈষ্ণব-পদ-সংগ্রহ গ্রস্ কবি শেখরের প্ডাত্সিকা! লীলা» গোবিন্দদাসের 
“অই্টকালীয় লীলাবর্ণন, 

বৈষ্ববন্দনা-_-দেবকীনন্দন ও মাধবর্দাসের “বৈষ্ববন্দনা, 


তত্বগ্রস্থ £ 
বৈষবতব-গরন্থ_লোচনদাসের “ছুলভসার”, “চৈতন্যবিলান” “বস্ততবসার*। 
'আনন্দলতিকা, জ্ঞানদাঁসের “ভাগবততত্বলীলা+ রামচন্দ্র কবিরাজের 
স্মরণদর্পণঃ, “সিচ্ধাস্তচন্ত্রিক”, প্পম্মমাল।” শঙ্করদেব ও রাঁমচরণের 
“ক্কতিরব্াকর” মাধবন্দেবের “ভক্তিরত্বাবলী+, কবিবল্পভের “্রমকদস্ব” 
হ্যমানন্দ দাসেব “উপাসনাপার"। “অহ্বৈত-তত্বত “ভাঁব-মালা, 
গোবর্ধনোপদেশ-সংগপ্রার্থনা। নরোভম দাসের 'প্রেমভক্তিচন্দ্রিকা, 
'স্বরূপকল্পতরু” “দেহ-কড়চা “রাগমাঁলা” “আশ্রয়নির্ণয় “সাঁধনভক্তি- 
চক্দ্রিক।”, 'সাধ্যগ্রেমচন্দ্রিক» “রিসভক্তিচন্দ্রিকা” “মখকারচন্দ্রিকা» 
“উপাসনাপটল” দ্ররণমঙ্গল, “প্রেমভক্তিচিস্তামণি', “ছয়তত্বমঞ্জরী+, 
“ছয়তত্ব-বিলাঁস+, বস্ততত্ব', “বস্ততত্বনার+, “ভজননির্দেশ', “নবরাধাতত্ব” 
“ভক্তিলতাবলী” “তক্তিসারাৎ্সার+ “প্রেমমদামৃত” 'অভিরামপটল”, 
'মঙ্গলারতি,' “চতুর্বশপটল” 'হাটপন্বন?, “প্রেম-বিলাস', “বৈষবাম্বত' 
তীর্থ-মাহাত্ম্য-_-শ্ামানন্দের “বৃন্দাবন-পরিক্রমা? 


মঙ্গলকাব্য £ 
মনরাকাব্য_-নাঁরায়ণ দেব ও তত্ত্রবিভূতির «মনসামঙ্গল? 


রচলা-পঞ্জী ১৪ 


চণ্ডীকাব্য--মানিক দত (), হিজ মাধব ও মুকুদারাম চক্রবর্তীর “িওীমজল' 
বা অতয়ামিঙগল' 
লৌকিক সাহিত্য £ 
বিষ্যান্ন্দরকাব্য--দ্বিজ গ্রধরের 'বিষ্যান্মন্দরকাব্য, সাবিরিদ খাঁর 
“বিদ্যান্থন্বরঃ 


সপ্তদশ শতাব্দী ( মোঘল আমল ) 


পৌরাণিক কাব্য ঃ 

রুঞ্চলীল।-_্রীকষ্দাস, শ্রকুষ্ণকিহ্করের শ্রীরুষ্ণবিল1স', ভবানন্দের 'হবিবংশ”, 
যশশ্চন্দ্র ও তিলকবাঁমের “গোবিন্দবিলাস* পরশুরাম, বংশীদাস ও জীবন 
চক্রবর্তীর “কষ্ণমঙ্গল', ঘনশ্যাম কুষ্ণকিহ্করের “কৃষণসংকীর্তন+, অভিরাম 
দাসের «গোবিন্দ-বিজয়”, বাণীকণ্ঠের শ্রীরুষ্ণ চৰ্িত', ভবানী ঘোষের 
'রাধাবিলাস 

মহাভাঁবত-_-কাঁশীরাঁম দাস (দেব), নন্দরাম দাস ও নিত্যানন্দ ঘোষের 
“ভাবত পাঁচালী, গোবিন্দ কবিশেখরের “কিবাতপব* রাষনারায়ণ দত্ত ও 
শ্রীনাথের 'দ্রোণপর্ব”, শ্রীনাথ ও রাম কবিরাজের 'ভীম্মপর্ব, বিশারদ 
চক্রবর্তীর “বনপর্ব ও পবিরাটপর্ধ, কৃষ্কানন্দ বন্থুর 'শাস্তিপর্ধ ও 
'স্বর্গীরোহণপর্ব” অনন্ত মিশ্র, দ্বিজ হরিদীস, ঘনঠাম দাস, ছিজ প্রেমানন্দ, 
দ্বিজ অভিরাঁম ও কষ্চরাম দাসের “অশ্বমেধপর্ব”, জয়স্ত দ|সের ্বর্গারোহণ- 
পর্ব» গঙ্গাদাস ও রামেশ্বর নন্দীর “আদিপর্ব? 

রামায়ণ__অদ্ভুতাচার্য নিত্যানন্দের “অদ্ভুত আশ্চর্ধ 'রামায়ণ', অস্তুতাচার্য 
রামশঙ্কর ও বৈদ্য রাঁমশঙ্কর দত্তের 'রামায়ণ,, ভবানীনাথের “অধ্যাক্ম 
রামায়ণ ছিজ লক্ষণের অধ্যাত্ম রাঁমায়ণেব আদিকাঁও ও শিবরামের 
যুদধ', চন্দ্রাবতীর “রাঁমায়ণ-পাঁচালি' (?), কৈলাস বস্থর “অদ্ভূত রাঁমায়ণ' 

চণ্ীকাব্য--ছিজ কমললোছনের “চস্তিকাঁবিজয়', শবানীপ্রসান্দ ও রপনারায়ণ 
ঘোষের “তুগাষঙগল”, শ্রীক্ণ জীবনদাসের “অদ্বিকামঙগল' 

শিৰকাপ্য--দ্বিজ রতিদেব ও রাম রায়ের 'মৃগলুন্ধ' (শিবচতুর্ী ), রামকষ 
রায়ের “শিবায়ন' (গৃচ্ভে রচিত “বচনিকা'-যুক্ত ) 


১৬ বঙ্গনাহিত্যের ইতিহাস 


'ন্তান-ঘহুনজ্ষন দাসের 'ভিকদেবচরির, তবানীধাসের 'অন্ঘপুরাণ। পরশুরাম 
ও হ্যাসদাস দত্তের গুযনদক্ষিণ'। কাশীরামদাঁসেয় ভ্রাতা গদাধরের 
'জগত্মলল' বা 'জগন্নাথমঙ্গল 


জীবনীসাহিত্য £ 

বৈষবধর্মপ্রচারক ও মোহম্ত-বিষয়ক--ষছুনন্দনের “কর্ণানন্দরন”, নরহরি 
দাসের 'অছৈতবিলাম”, নিত্যানন্দ ধ্দাসের “প্রেমবিলাস', গুরুচরণ 
দাসের “প্রমাম্বত', রাঁজবল্পভের “বংশীবিলাঁস', মনোহর দাসের “অন্ধুরাগ- 
বল্লী” তিলকরামের “অভিরামলীলাম্বত'" গতিগোবিন্দের 'বীররত্বাবলী", 
আনন্দচন্দ্রের “জগদীশবিজয়” যছুনন্দনের “কর্ণানন্দ', গোপীজনবল্পভ দাসেব 
'রসিকমঙ্গল” তিলকবামের “বৈষ্বকথা, 

বৈষ্ণবশাখা-নির্ণয়-_( “গৌরগণোনদ্দেশদীপিকা+অবলম্বনে ) দেবনাথ দাসের 
“গৌরগণাখ্যান”। বলরামদাসের “চৈতন্তগণোদ্দেশদীপিকা, হ্বায়ানন্দ 
দাসের শ্রীকফচৈতন্যগণোনদ্দেশ-দীপিকা» রসিক দীসের *শাখাবর্ণন', 
রপিকানন্দ, অভিরাম দাস ও রামগোপাল দাসের *শাখানির্ণয়৯ 
নরহরির “আচার্ধপ্রভূর শাখানির্ণয়', জয়কষ। দাঁসেব “ভৃবনমঙ্গলগীত” 
রামগোঁপাল দাস ও নীলাচলচন্দ্র দাসের “ছাদশপাঁটনির্ণয়। অভিরাম 
দাসের 'পাঁটপর্যটন', অজ্ঞাত লেখকের পণ্ডিত গোসাঞ্জির সখাগণ”, 
অজ্ঞাত লেখকের “চৈতন্তগণোদ্দেশ?, 

বৈষববন্দনা--বুন্দাবন দাস ও দীন-মগুলের “বৈষণববন্দনা”, রাইচরণ দাঁসেব 
“অভিরামবন্দনা, 


ধর্মীয় গীতিসাহিতা 
বৈধণবপদাবলী--হেমলতা। দেবী, যছুনন্দন দাস, দিব্যসিংহ, ঘনশ্যামদাস 
কবিরাজ, াঁধাবল্লভ দাস, পীতান্বর দান, “হরিবল্পভ” বিশ্বনাথ চক্রবর্তী, 
বিপ্রদাস ঘোষ, সৈয়দ মতু জা, সৈয়দ স্থলতান, নরচজ্্, গোবিন্ববঙ্জত, 
মর্টবল্লভ, পার্বতী, দয়ারাম, কুমুদ, কফদেব, নট ভূঞ্িয়া, গতিগোবিন্দ, 
গৌরসুন্দর, গৌরমোছন, স্থুবলচন্ত্র ঠাকুর, হুন্দর দাস, জগদানন্দ দাস 
(১নং), বন্তভীকাস্ত, মধুস্দন, রতিপতি, গোপাল দাস, গোপীকাস্ত, 


রচমা-পঞ্জী খণ 


বীরব্ধত, যহেশ বন্থ, তরুণীরমণ, মনোহর দাস, শব্বর ঘোষ, গোকুলানন্দ, 
বংশীদাস, শ্টামদাস, শিবরাম দাস, নৃসিংহ, রাঁবেজ্্ রায়, উদয়াদিত্য, 
প্রতাপাদদিত্য ও শ্ঠামপ্রিয়ার পদাবলী 

রাম-পদাবলী-রামদাস ও কৃত্তিবাসের “রাম-রাঁসের” পদ, ছুর্লভ রায়, 
দুর্গাচরণ ও মধুক্ের “রাম-পদাঁবলী" 


ততগ্রন্থ £ 
বৈষ্ব-তত্ব-গ্রস্থ---অকিঞ্চন দাসের “বিবর্ত-বিলাস” “ভক্কিরসালিক” “ভক্তি- 
রসাত্মিকা ও “ভক্তিরসচন্দ্রিকা,, ষছুনন্দনের “হরিভক্তিচন্দ্রামৃত” ও রাঁয়- 
শেখরকৃত সংস্কৃত হীরাঁবলীতত্বের বঙ্গানুবাদ, ষদুনাথের “সংগ্রহতোষণী” 
গতিগোবিন্দের “অস্ত প্রকাশখণ্ড', অজ্ঞাত লেখকের “বংশীলীলাম্বত', বৃন্দাবন 
দাসের “তত্ববিলাস' ঘনশ্যাম দাসের “গোবিন্দরতিমঞ্জরী', রামগোপালের 
“চৈতন্যতব্সার* মনোহর দাসের “দিনমণিচন্দোদয়”, 'আশ্রয়কল্পলতিক1” 
“ভক্তিরসোজ্জলচুড়ামণি”, মনোহর কারিকা, এবং “রূপাঞ্জনলতিকা1”, দ্বিজ- 
বুন্দাবন দাঁসের ভণিতাঁয় “তত্বনিকূপণ” “তত্বসার”+ “আনন্দলহরী” 
গোলোঁকসংহিতা”, 'পাষগ্-দলন', “ভক্তিতবচিস্তামণি', “ভাবাবেশ 
“বৈষ্ণব-বন্দনা”, “বৈষ্ণবধর্ম”, 'লীলাম্ৃতসার", 'শ্রীচৈতন্-নিত্যানন্দ-সংবাদ”, 
ততত্বমঞ্জরী', “গোঁকুল-বিলাস' এবং “তত্ববিলাস+, কৃষ্দাস-কবিরাজ 
ভণিতাধুক্ত “অছৈৈত্ত্রকডচা', “আত্মজিজ্ঞাসা', “আত্মনিরূপণ” “আত্ম- 
সাধন”, “আগ্ভাচিস্তামপি, “আশ্রয়নির্ণয়', “কিশোরীমঙজল” “গুরুতত্” 
“চৈতন্য-তত্বমার?,  “্জবা-মঞ্ধরী” 'জ্ঞানরত্বমীলা “নিগৃঢ়তবসার", 
'নূলোৌকসারচিস্তামণি”, “বাল্যরসবিলাস” “বৃন্বাবনধ্যান', 'তজনক্রম” ও 
“মনোবৃত্তিপটল', রখুনাথ গোস্বামীর “শোচক”, 'রাগময়ী কণা”, “রাগ- 
রত্বাবলী”, পশিক্ষাদদীপিকা', শশুদ্ধরতিকারিকা”, “সখী মঞ্জরীর কুগ্ধবাস” 
'সারসংগ্রহ” “সিদ্ধিনাম”, "স্বরূপবর্ণনণ, 'রিসময়চক্তিক1, 'রসকদত্বকলিকা?» 
মুক্ন্দদীসের তণিতায় “অম্তরত্বাবলী', “আদ্ঘসারাৎসারকারিকা', “আনন্দ- 
লহ্‌রী”, 'রসসমুদ্র', 'রসসাগরতত্ব”, “রাগরত্বাবলী”, “রাঁধীরসকারিকা” 
ও 'সাধলোপাক্ষ* গৌরীদাসের “নিগৃঢার্থপ্রকাশাবলী”, ক্সিক দাসের 


৯ 


বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 
“র্বতধসার', রনরাম দানের “রুতক্তিকলচজিক1', “খকসানতস্বকথা” 
হবৈজ্বনিধান। ছরপার্তভীবংবাদ ও 'ছাটবন্দনা, আগয়াখ দাসের 
“তিনমান্ষবিবরণ', “প্রেমদর্শন', ও “ভক্ষিনিদ্ধাত্ত'। ভ্বীব গোন্থামীর 
“চগ্পককরিক1 এ “সাধ্যভাবাম্বত', জ্ঞানদাসের "মগম” গোবিম্বদাসের 
“নিগমণ্গ্রস্থ, “রসতত্বসার” ও “রসতক্তিডজ্িকা, মুগনকিশোক দাসের 
“চৈতন্যকারিকা”, “ভত্ববিবেচন+, “প্রেমধিঘক্মবিলাস” ও “নেহমঞ্জরী” 
প্রেমদাঁসের 'গৌরাজ-কডচা', “নিত্যানন্দ-কড়চ1”, “তক্তিরসকৌমুদী* 
'ভূক্গরত্বাবলী' এবং 'রসোল্লাসতত্ব', বংশীফাসের “তন্মনরত্ব' ও 'রসতন্ব গ্রন্থ” 
শ্তামদলবামের “আজ্মজিজ্ঞাপা', 'লিগুঢ়তত্ব গ্রন্থ' ও 'লাধনবজ্ম”, উত্তমদাসের 
শ্রীকষ্প্রকাশরতু' ও 'বমতত্বসার' নরোত্তম দাসের 'কাকড়াবিছা। গ্রন্থ, 
“প্রেমবিলাস', “বৈষ্ববাস্থত', কিশোরী দামের 'সহ্জপ্রেমাম্বত', রসময় 
দানের 'প্রান্তিছ্র্লত' 'ভাগুতত্বমার” ও 'কৃষ্ণতক্রিবন্তী', রাধামোহন দাসের 
'রসতত্বকল্প+, রাধাবজভ দাসের 'সহজতত” রায় রামানন্দের জ্ীচৈতন্য- 
প্রেমত্বত্বমর্মনিকপণ” রায়চন্জ্র দাসের 'পদ্মমাঁলা+, দ্বিজ রামচন্্ের' “জাতক- 
সংবাদ", কষ্চরাম দাঁসের “তজনমালিকা”, রসিকানন্দ দাসের “লীলামত- 
রলপুর'+, গোপীরষ্দাসের “হরিনামকবচ”*, শুচৈতন্যদাসের “রসভক্তি- 
চত্দ্রিকা” নিকষ্ট কুশাই-এর 'জ্ঞানশব্বপুত্তক” নরহরির “নামাম্বৃতসমুদ্র” 
প্রেষানক্ম দাসের চচন্দ্রচিজ্তামণি” ব্রজেন্্রকষ দাসের “গোপী উপাসনা”, 
অনস্ত পালের “ভজনতত্ব, গদাঁধর দাসের 'রসাম্বৃতলতিকা', অজ্ঞাত 
লেখকের “উজ্জ্বলরস+, “গুণাদ্ছিকা গ্রন্থ' “ব্রজপটলকারিক।,, “সাঁধনতত্বসার+, 
সাধকপিদ্বরপবিচার* 'গৌরচজ্্যনোবৃতি” পড়ামণি+, “রসপূরকারিকা?, 
'জ্ঞানসন্ধান”, 'পঞ্ধাক্গনিগৃার্থ, “নিত্যপ্রকটমৃষেরা”, “পঞ্চনামেয় তত্ব 
“তণটিকা গ্রন্থ” 'ব্রজতত্বনিবত', “মন্ত্রমালা”, 'রষদীপিকা।» “রাগমার্গলহরী”, 
'ভাবাদিরদ', “সর্বতত্বমার", “হরিনামাম্বতীপিক”, 'হরিনামের অর্থ”, 
“শিক্ষাব্যবস্থ। গ্রন্থ”, “দ্বয়প দামোদরের কড়চা”, “প্রেমভক্তিত্তরঙ্গিণী' ও 


বৈষ্ণব অলংকার তত্ব-গ্রন্থ--নন্দকিশোর দালের 'রষকলিকা', রাষগোপাল 


বাসের 'অই্টরস+ ও “রসকল্সবন্জী”, মুকুন্দ দেশের “সিক্গান্ডচন্দোরয়”, গীতাঘয় 
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দাসের 'রসমূধরী' ও 'অইরমব্যাখ্যা, চিনির বারন জ্ঞাত 
লেখকের 'নায়িকা-রত্বমাঁলা, 

লংস্কৃতে রচিত ধবণব গ্রন্থের অস্থবাদ-_মদন রায়ের (লোনা 
(কষ্খাস কবিরাজের “গোবিন্দলীলাম্বত” ), যছুনাঁথ, রূপনাখ দাস ও 
দেবনাথ দাসের '্রষরগীতা' (ভাগবত, ১০ম স্বর, ৪৭ অধ্যায়, ১২-২১ 
গ্লোক ) ছিজ নরদিংহ ও কিশোর দাসের 'উদ্ধবদূত' (রূপ গোস্বামী 
রচিত ), ষছনন্দনের “রসকদন্' (কূপ গোদ্বামীর “বিদপ্মাধব ), পান 
লীলাচন্দ্রান্বত (ক্ধপের'দীন-কেলি-কৌমুদী ), 'গোকিদবিলাস* € কষ্দাস 
কবিরাজের 'গোবিন্বলীলাম্বত') ও ককুষ্ণকর্ণাম্বত ( বিষ্বমঙ্গলের কৃষ” 
কর্ণাম্বত ), নরোত্তম ও নরসিংহ দাদের “হুংসদূত” (রূপ গোম্বামীর 
হংলদূত” ), বিষণরাম নন্দীর “উদ্ধবগীতা" ও অঙ্ঞাতকবির “উদ্ধবদূত' 
( কবীন্ত্র রচিত ), রাধাবল্লত দাসের “বিলাপকুস্মাঞ্লি' ও কৃষ্চন্্র দাসের 
“বিলাপবিবৃতিমালা” ( রঘুনাথ দাসের “বিলাপকুস্থমাঞ্জলি” ), নারায়ণ 
দাসের “মুক্তীচরিজ্র ( রঘুনাথ দাদ রচিত ), অজ্ঞাতনামা কবির 
ন্বনিয়মদশক* (রঘুনীথ দাঁস রচিত ) “চাঁটুপুষ্পাঁঞলি' এবং (কূপ গোস্বামীর ) 
“চৈতন্তচন্দ্রামৃত' (গ্রবোধানন্দের ) . 

গীতার অনুবাদ ও অন্গুসরণ-_রতিরাম দীসের “সারগীতা কথক্দাসের 
'রত্বগীতা', ভবানীদাঁসের “রামরত্ব গত, ব্যাসদাঁস ও মুকুন্দদাশের “দ্র্জুন- 
সংবাদ” ভক্তিদাদের “বৈষবাম্থত' 

গ্র্টীয় তবব-গ্রস্থ--দোম আন্তোনিওর “ত্রাক্মণরোমান ক্যাথলিক সংবাদ" 

মুসলমানী তত্গ্রন্থ_সৈয়দ সুলতানের 'জ্ঞানপ্রদীপ' ও “নবীবংশ' 


মঙ্গলকাব্য £ 
মনসাকাব্য--বংশীদাঁস চক্ররর্ভী, কেতকাদাঁস-ক্ষেমানন্দ, বিষুপাল, কালিদীস 
ও লীতারাম দাসের “মনমাঁমঙল', রলিক মিশ্র কবি বন্ধত ও ছ্বিজ 
কবিচন্দ্রের 'জগতী-মঙ্কল” রতিদেবের “অনলার ধৃপান্াক”, ছ্িতীয় 
ক্ষেমানন্দের 'বেছ্লা-লখীন্মর পাচালি' 
চশ্ীকাব্য--ছিজ হুবিরাতমর “আহিজ1 (চিক!) মঙ্গল, জানেন 'মজল- 
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চশ্ীর গপাচাঁলি, অজ্ঞাত কবির “ঘোর মঙ্গলচণ্ডী”, দ্বিজ মাধবের “চডিকার 
আতকথ।” রাশদেবের অভয়ামজল' 

ধর্মকাব্য-_খেলারাম, হ্যামপণ্ডিত, ধর্মদাস, রূপকাম চক্রবর্তী, রামদাস আঁদক 
ও সীতাঁরাম দাসের ধর্মমঙ্গল: 

বিবিধ- কৃষ্তরাঁমের 'যঠীমঙ্গল,, শিতলামজল,, 'রায়মলল+ 

লৌকিক কাব্য £ 

বিষ্যাস্থন্মর কাঁব্য--কবি কক্ক, কষ্ণরাম, ও প্রাণরাম চক্রবর্তীর “কালিকা- 
মঙ্গল' ব! বিশ্যাস্থন্দর 

অন্তান্ঠ প্রেম-কাব্য-_দৌলৎ কাজির “লোর চক্দ্রাণি”, আলাওলের “পদ্মাবতী”, 
“ছয়্ুল মুলুক বদিউজ্জমাঁল', “সতী ময়ন।' “তোঁফা», “সপ্তপয়কর? ও 
দার! সেকেন্দার নামা”, কোরেশী মাগনের “চন্দ্রাবতী” 

এভিহাসিক কাব্য--মহম্ম্দ খানের ঘমুক্তাল হোসেন* (কারবালার যুদ্ধ- 
কাহিনী ) | 


অষ্টাদশ শতাব্দী (মোঘল আমল ) 
পৌরাণিক সাহিত্য £ 
ক্ষ্ণলীলা- হুবিদাঁসের “মুকুন্মমজল”, “বলরামদাসের “কষ্ণচলীলাম্বত", রমানাথের 
মনোহর সেনের, যুগলকিশোরের, নন্দরাম ঘোষের ও শিবানন্দের শ্রীকৃষণ- 
বিজয়” গোপালসিংহ দেবের “বাঁধাকষ্ণলীল।” ঘনশ্টাম দাসের ও্ীরফ- 
বিলাপ”, শঙ্কর চক্রবতার “ভাগবতাম্থৃত', রামেশ্বরের ণগোবিন্দমঙ্গল', 
মাঁধবেন্দ্রেরে 'ভাঁগবতসার+, প্রসুরামের 'শ্রীকফ্ণমঙ্গল”, শঙ্কর চক্রবর্তী 
কবিচন্দ্রের “কৃফ্মঙ্গল”, বুন্দাবনদীসের ধিখণ্ড', গোপিকাঁমোহন ও 
ভবানন্দের দ্ঘুতু-চরিন্র" শতঞীবদাসের 'দানখণ্ড এনৌকাখণ্ড গঙ্গারামের 
গোপাঁলচবিত', রাঁমদাসের '্রীকঞ্চচরিত”, পরাঁপদ্দাসের “রসমাধুরী”, 
রে মাঁধবানন্দ ও কৃষ্ণরাম দত্তের “বাধিকামঙজল” হন্পসিচরণের 
ক-পরীক্ষিৎসংবাদ', ঘছুনন্দনের “কলঙ্কতগুন” শঙ্কর কবিচন্দ্র, কাশীনাথ, 
৬ ক্ষুদিরামদাসের * শচীনন্দনের “উদ্ধব-সংবাদ” ও 
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'রাসপঞ্চাধ্যায়', রসিকনন্দনের 'গোপীগোষ্ঠ', মদনচাদ গোলকরানদের 
“কলঙ্ক উদ্ধার”, গিরিধর দাসের 'নন্দোৎসব', গৌরচন্্র কু্তর “বস্তরহরণ”, 
শিব শিরোমপির “মণিহরণ', দ্বিজ রামশরণের “ুদামার দাি্র্যভঙজন”, 
কিশোর দাসের 'উদ্ধব-সংবাদ” 'রাসপঞ্চাধ্যায়, মদন দত্ত, শ্রীধর বাণিয়। 
ও ক্ষীণ দেবীদাঁলের “রাধার চৌতিশ।” ও “রাধার বারযাসি', অজ্ঞাত 
লেখকের “কাঙ্কাই বন্ধন খালাস: 

মহাভারত- শঙ্কর কবিচন্ত্রের 'সংক্ষিপ্ধ ভারত-পাচাঁলী', ষ্ঠীবরের ব্বর্গারোহণ 
পর্ব, মারল। দাসের কয়েকটি পর্ব, দুর্ণভসিংহের "মহাভারত" গোপীনাথ 
দত্তের “ত্রোণপর্ব” ও"ন্্রী-পর্ব” গোপীনাথ পাঠকের “সভাপর্ব' চন্দনদাস 
দত, ঘনশ্যাম, কষ্করাম, প্রেমানন্দ, স্থবুদ্ধি রায়, গঙ্জাদাস, ভবানীদাস 
প্রভৃতির “অশ্বমেধ পর, পুক্ুষোত্তম দাসের “পাগুব পাঞ্চালী, রামলোচনের 
“্রী-পর্ব', গোবর্ধনের 'গদাপর্ব» কৃষ্তপ্রসাদদের “ভীম্গপর্ব', অকিঞ্চন দাসের 
“সৌপ্বিকপর্ব” নিমাই-এর 'কর্ণপর্ব”, ্ৈপায়ন দাসের “বন, গদা ও 
দ্বর্গীরোহণপর্ব মহেন্দ্র, রাজারাম, হরিদেব ও রামেশ্বরের “দণ্ডীপর্ব, 
বাহুদেবের “ঘ্বর্গারোহণ-পর্ব” রাঁজেন্্ দাসের “আদিপর্ব" রঘুবাম ও 
রুদ্রদেবের “আদিপর্ব', গোঁপীনাথ, জয়দেব, হরেন্দ্রনারায়ণ ও ব্রজস্থন্দরের 
“সভাপব্চ, কৌশারি, বলরাম, বৈষ্যনাথ, পরমানন্দ, মহীনাঁথ, রামবঙ্গভ দাস 
ও জগন্নাথ কবি-বললভের 'বনপর্ব”, লক্ষ্মীরাঁম ও বৈচ্য পঞ্চাননের “কর্ণপর্ব” 
রামনন্দনের “শল্যপর্ব” রামনন্দন ও বৈছ্যনাথের 'গদাপর্ব” হরেজ্দ্রনাবায়ণের 
এঁষিকপব”, দ্বিজ বৈচ্যনাথের "শাস্তিপর্ব', মহীনাথ শর্মার “অশ্বমেধপর্, 
ছ্বিজ কীত্তিচন্দ্রের “আশ্রমিক পর্', মহীনাথ ও মাধবচন্দ্রের প্রস্থানিক পর্ঝঃ 

রামায়ণ__শহ্কর কবিচন্দ্রের “বামায়প পাচালী", রামনারায়ণ, ছ্বিজ তুললী, 
খোসাল শর্মা, মতিরাম, জগন্নাথ দাঁস ও ছ্িজ ছুলালের “অঙ্গদ রায়বার” 
লক্ষ্মণ ও কবিচন্জ্রের “শিবরাঁমের যুদ্ধ” দয়ারাম ও রামশঙ্করের “তরণীমেনের 
যুদ্ধ, রামশঙ্কর ও সর্বাণীনন্দনের 'মহীরাবণ বধ, লক্ষণের “নরমেধ যজ্ঞ 
সীতাস্ছতের 'বাল্গীকি পুরাণ, রামগোবিল্দ দীসের রামায়ণ কাব্য, 
তবানীশঙ্করের - “কিছিদ্ধ্যাকাণু”, রামশক্করের 'অরণাকাণ্ড', সাফল্যরাম 
ও ধনঞ্জয়ের 'অরণ্যকাণ্”, শিবচন্জ্র মেনের “লারদামজল' বা 'আরাম 


৬ 


বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


পাঁচালী”, রাঁজীষের 'উতিরাকা?, ফুমুরধীননের “অখবমৈধা। পঞ্চানন, 
উপ িগবি লেঙ্কাকাণ্ড' ও 'হুন্দরা 

1৩ শিবরাঁম ও লক্ষণের 'শক্তিশেল” শর্ু্থতের “আঁদিকীও', উৎমবা- 
ও সীতার বনবাসি ও 'লবকুশের যুদ্ধ', রসিকের 'তা্ডকাবধ” 
জয়দেবের 'পদ্মলেচনবধ, পর্গারীর্ম, ছুর্গীরাম ও হু শর্মীর কয়েকটি 
রামায়ণ পালা, গুণরাঁজ খাঁন, কল্যাঁগ টব, মনোহর সেন, লক্ষমীরাম, 
রখুরাম, কত্রদেব, দেঁবীনন্দন, ব্রগস্থন্বর, লোকনাথ, শারদানন্দ ও 
যংশীমোহনের কয়েকটি পালা, বাজ হরেঞ্নারায়ণের "ছুন্দরাকাঁ” 
রামান্ৰ ষতি ও বুষ্ধাতিমানী রামানন্দ ঘোষের 'বাঁষীয়ণ পাঁচালী”, 
জগতরাম রায়ের (পু্করথণও্ড ও রাম-রাস যুক্ত) “অদ্ভূত রাষায়ণ, 
কাঁমচন্দ্রের “বিভীষণের রাঁয়বাঁর” কাশীনাথের “কাঁপনেষির রায়বার» 
পৃর্থাচজ্জের “ভূষস্তী রামায়ণ 


চণ্ীকাব্য--পৃর্থীচন্দ্রের ও শিবচরণের 'গৌরীমঙ্গল, হরিশ্চন্দ্রের চণ্ী- 


বিজয়”, রাঁমশঙ্করের “অন্তয্লামঙগল', হরিনারায়ণের “স্তিকামর্গপ” কালি- 
দাসের “কালিকাঁবিজয়', বনহুর্লভের “হুর্গাবিজয়”, জগন্নাথের “দুর্গ পুরাণ", 
দীনদয়ালের “হুর্গাতক্তিচিস্তামণি। রামনিধির “দুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী”, 
ধাধনারায়ণের “শক্তিলীলাম্ৃত' ও 'ভবামীমঙ্গল' গঙ্গানারায়ণের “ভবাঁনী- 
মঙ্গল”, বঘুবংশ, তিলকচন্ত্র ও রার্জীবলোচনের ধথাক্রমে 'গৌনীবিদায়', 
গোঁরীবিধাহ' ও “শিষছুর্গীর বিবাহ", মহীনাথ শর্মার 'মার্কগডেয পুরাণ” 
( দেবীসপ্তশতী ) বিষ্রাষের “ছুর্গীসপ্তশতী” মুক্তারাম নাগেব ছূর্গা- 
পুরাণ 


অন্তান্ত পৌরাণিক পাঁচালী--তারতচন্ের “অন্কদামঙগল', খিজ বৈগ্নাঁথের 


'বক্ষবৈবর্তপুরাণ' ও "শিবপুরাঁণ” রিপুঞজয়ের বব্রন্দবৈবর্ত ও পদ্বপুরাঁণ”, 
রামানন্দের ধর্মপুরাপ। বিষুপুরাণ। ও 'বৃসিংহপুরাণ', পরমানন্দ ও 
মহারাজ হরেজ্রমারায়ণের স্বন্বপুরাণ' ও 'বৃহদধর্পুরাণ* সিগ্বাস্ত সবন্ঘতীর 
নারদীয় পুরাণ” কাল্রাম দাসের “একাদশী 'মাহাজ্যা', কফদাসের 
কিমুনির পারণ, অনস্তরাষ রত, ঝাষেশবর নর্দী ও রামহনর়ের পদ্ম- 
পুরাণের কক্রিরাধোগসার', পরশুয়াশ, শ্টামাদাস, অধোধ্যারাম শঙ্কর, 


রটনদী-া্লি হ 


শিবনধধ কবিভূষখ, শঙ্কর আচার্য ও মহাদেব দীলের তরদক্ষিণা, 
ভরত পঙ্চিত, শ্ীমন্ত দাস, অরয়রাধ দীস, পেবীদাঁস, ছি ফংসারি, 
সীতারাম দত ও কৃষ্দাসের গ্রহলাঁদ-চয়িক। ছিজ লক্ীকার্ধ ও ভরত 
পণ্ডিতের “ফরব-চতিত্র', কংসারি স্থৃত। ভরগীরধ, গোবিন্দ ও হূর্গাদাসের 
তুলসীচবিজ', অনস্তরাম, গৌরীচরণ, প্রীনাথ, দয়াময় ও রীমচন্দ্রের 
'উধাঁহরণ', রসিক, ভবানীনাথ ও গোপীনাথ দত্তের 'পারিজাতহরণ+ 
ভৈরবচক্ দাসের 'উধারসার্ণব+, কালিদাসের 'ঘমকবলচরিত্র” লক্ষমীকান্তের, 
উচ্নবৃতি”, কমলাকান্তের 'মণিহরণ+ মীধবদাঁসের “হরিশ্চন্্রের স্বর্গারোহুণ” 
রামকেশবের 'সহম্রগিরি রাঁবণবধ+১ শঙ্করদীসের 'যমপ্রজাসংবাদ", 
মুকুন্দদ্দাস, ভক্তিদাস ও আনন্দদাসের “অঞ্জুনসংবাদ'*, মহেন্দ্র, রাজারাম 
ও হরিদেবের 'দপ্তীপর্ব', কামদেব দত্তের “ব্রতমাঁল।', বিজ স্যপ্িধরের 
“মহেশম্ঙগল', দ্বিজ হরিহরপুত্রের “বৈদ্নাথমঙ্গল', শভভুরামের “অনম্ত- 
চতুর্দশীব্রতকথা” রামেশ্বর ও মাধবানন্দের 'জন্মাষ্ মীর ব্রতকথা” 
দ্বিজ গৌরাঙ্গ ও জয়রাঁমের গঙ্গীমঙ্গল”, অযোধ্যারামের "গঙ্গাবন্দনা', 
দুর্গাগ্রসাদের গঙ্গাতক্তিতরঙিণী', শঙ্ভুবামের “জীমৃতমঙ্গল', শন্কর 
কবিচন্দ্রের গ্রহলাদচরিত্র' ও “গুরুদক্ষিণ", শঙ্কর কবিচন্ত্রের ও কৃষ্দাসের 
দ্বাতাকর্ণ; 


জীবনীসাহিত্য £ 

চৈতন্ত বিষয়ক--কবি কর্ণপূরের নাটকের অন্থসরণে প্রেমদাসেব “চৈতন্য- 
চন্দ্রোদয়-কৌমুদী”, হৃদানন্দের “চৈতন্যচসিত', জগজ্জীবন মিশ্র 
“মনঃসস্ভোধিশী', পুরন্দরের চৈতগ্ঠচরিত', দ্বিজ নিত্যানন্দের “ইত 
পাঁচালী”, রামশরণের চতন্তবিলাস, ধৃপরাজের “গৌরাজিসন্যাস, 
জগন্নাথেব 'চৈতন্ত পাঁচালী", লবণীদাসের 'জগগ্পোহম-গাগবত” 

বৈষধ মোইস্ত বিষয়ক--উদ্ধবদাসের 'ব্রজমঞ্জল' ( লোচনদাস-জীবনী ) 
কষচয়ণ দাসের 'শ্যামামন্বপ্রকাশ', কবীর দাসের যাষকফ-চরিত' 
(রামরাঞ্চ গোস্বামী ) ও “চরিঅ-চিন্তারত' ( বাণীকিশোয় €গাদ্বামীর 
জীবনী ), মরহুরি চক্রবর্তীর “ভক্তিরতাকর' (তিন প্রন; ছত্ব গোম্ামী 


২৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 
উট জীনিবানাধি মছণন্ধকথা), 'নরোতমবিলাস ও 'আ্নিবাপ-চরিআ” 
রাধারমণ দাসের 'বফিত চরিজ+ (গঙ্গারাম ঘোষের জীবনী"), জগঘানন্দের 
শ্যামচজঞোদয়' ( পাছআ ঠাকুরের কাহিনী ) 
বৈষাব শাখা নির্ণস্--দীনহীনের “কিরখ-দীপিকা, রমাই-এর 'চৈতন্কগণোদ্দেশ- 
দীপিক'' 
ধর্মীয় গীতিসাহিত্য : 
বৈষব পদাবলী--নরহরি চক্রবর্তী বা ঘনশ্যাম দাস, নটবর দাস, উদ্ধব দাস, 
দীনবন্ধু দান, চন্দ্রশেখর, শশিশেখর জগদানন্দ ( ২নং ), ভগীরথ, পীতান্বর 
দাস, দীন অকিঞ্চন, কান্তদাস, রামানন্দ, গোপীবল্পভ দাস, পরীক্ষিৎ দাস, 
দামোদর, কাতিক, প্রেমানন্দ দাঁস, ঘনরাম দাঁস, রাধামোহন ঠাকুর, 
ভবন দাস, বিন্দু দাস, গৌবর্ধন দাস, আনন্দ দাস, নবকাস্ত, দীনদাস, নন্দ 
প্রভৃতির পদাবলী, শচীনন্দনের 'গৌরাঙ্গ-বিজয়' 
বৈষ্ণবপদসংগ্রহ গ্রস্থ--বিশ্বনীথ চক্রবর্তীর 'ক্ষণদাগীতচিস্তামণি, নরহরি 
চক্রবর্তীর “গীতচন্দ্রোদক়*, রাঁধামোহন ঠাকুরের “পদামৃতসমূত্র", বৈষণবদাস 
বা গোকুলানন্দ সেনের পদকল্পতরুূ”, গৌরহুন্দর দাসের 'কীর্তনানন্দ', 
দীনবন্ধুর “সংকীর্ভনাম্ৃত+ রাঁধামুকুন্দ দাসের “মুকুন্দানন্দ*, কমলাকাস্ত 
দাসের “পদ-রত্বাকর', নিমানন্দ দাসের “পদ-রস-সার+, চন্দ্রশেখর ও 
শশিশেখরের পদের সংকলন- “নায়িকা-রত্ুমালা।' 
শাক্ত পদাবলী- রামপ্রসাদ সেনের শ্যামাসঙ্গীত 
তত্বগ্রস্থ £ 
বৈষ্ণব তত্বগ্রস্থ--গোবিন্দদাসের “গৌরাখ্যান+, শ্যাঁমানন্দ দাসের 'সাধনবত্ম” 
ও “নিগুঢ় তত্বগ্রস্থঃ জয়কষ্ণ দাসের “তত্বসার* অচ্যুত দাসের গোপীতক্তিরস+ 
রাঁধাঁকষ্ দাসের 'রসভক্তিলহুরী' শ্যামদাসের “আত্মজিজ্ঞাস।' নরসিংহ- 
দাসের পর্পণচন্ট্রিকা” রামানন্দ মিশ্রের “রসতত্ববিলাঁপ” ভক্কিদ্বাসের 
“বৈষ্বামৃত” কৃষ্দালের “আছটিস্তামপি', শ্বরূপেয "উপাসনাপটল* 
প্রেমানন্দ দানের “শ্্রচিস্তামণি', হরিমালের “চৈতত্ত মহা গ্রস্ভু', নরহরির 
'নামাম্বতসমুদ্র' রাধাদাসের “মসুম্তত্বসারাবলি', রাধাদামোদর দাসের 
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'সখীকনন পয়ার”, চৈতত্যদাসের 'রসভক্তিচন্জিক' (বা ক্আশ্রয়নির্ঘর ), 
কালিদাসের “চৈতন্য নিত্যানন্দ গীতা?, রাধাবন্পত দাসের 'সহজ তত, 
নরলিংহ দাসের "পন্মশূঙ্গীর', গোপীকৃষ্ণ দাসের “হকিনামকবচ*, স্ত্ীর্ূপের 
'ব্রজতত্বনিঘর্ত'+ দাস গোস্বামীর “সিদ্ধাত্ত-টাক1” বধুনাথ দাসের "আত্ম 
নির্ণয়, “কড়চা” ও 'বাগমাগলহরী”, নিত্যানম্দ দাসের “রসকক্পসার” 
রত্বদাঁসের 'ভজনত্বত্বকথ1% বলরাম দাসের “পাষগ্দলন”, গোপাল দাসের 
“পাষগুদলন* ধনঞয় দাসের 'কুষ্তক্তিরস, বৈষ্ণব দাসের 'দাধ্যসাঁধনতত্ব*, 
কফ্দাদের “বৃন্দাবনলীলা”, আনন্দ দাসের “রসন্থধার্ণব", গৌরমোহন 
দাসের “হরিনামার্থ গ্রন্থ, জগত্দাসের 'যোগাগম গ্রস্থ', রামরুষ্তদাঁসের 
স্মরণচমতৎকার” হরিরাম দাসের “মনঃশিক্ষা, গিরিধর দাসের “মনঃ- 
শিক্ষ1» মুকুন্দদাসের 'সর্বতত্বস।র” “বৈষ্ণবাম্বত' ও “অস্থততোধণী”, মথুরা- 
দাসের “আনন্দলহরী”, গুণরাঁজ খানের নিবন্ধ, ভগীরথ বন্ধুর “চতন্তা- 
সংহিতা” রামরত্বের "শ্রীচৈতন্তরত্বাবলী", রামানন্দের 'রসতত্ববিলাস” 
অকিঞ্চন দাসের “বিবর্তবিলাস+, নয়নানন্দের 'ভক্তি-মাধবীকণ।” ও 
€প্রেয়োভক্কিরসার্ণব” অজ্ঞাত লেখকের “ভক্তিরসার্ণব, “বৈষ্ণবরহুশ্”, 
প্রেম উল্লাস” ও “আগমবর্ণভেদ' 

অনুবাদ ও অন্ুলরণ- মুল “উৎকলখণ্ু, অনুসরণে দ্িজ মুকুন্দ, বিশ্বস্তর দাঁস, 
কবি কুমুদ ও ছিজ ম্ধুকণ্ের “জগন্ীথমঙ্গল” এবং বিজয়রাম সেনের 
'গজেন্দ্রমোক্ষণ, গিরিধর দাস, রঘুনাথ দাঁস, রসময় দাস ও ছবি প্রাণ- 
কৃষ্ণের “গীতগোবিন্দ' কাব্যের অন্গবাদ (প্রাণরুষ্ণের অঙ্গবাদের নাম 
জয়দেব প্রসাঁদীবলী” ), জগৎসি'হের গীতগোবিন্দ অঙ্ব।দ', স্বকূপ-চরণের 
“প্রেমকাস্ব' কাব্য (মূল--বূপ গোম্বামীর “ললিতমাধব নাটক ), 
বি্যাবাগীশ ব্রন্ষচাক্ীীর গীতাঃভাষা, গোপাল দাস, পরাণ দাসের রামানন্দ 
রায়-রচিত “জগন্নাথবল্লভ' নাটকের অঙস্গ্বাদ, কৃষ্ণচন্দ্র দস কতৃক রঘুনাথ 
দাস-রচিত “বিলাপবিবৃতিমালা"র অন্থবাদ, প্রেমদীস কর্তৃক কবি- 
কর্ণপুরের “চতন্যচন্দ্রোদয় নাটকের অনুবাদ, কৃষ্দাস কর্তৃক বিশ্বনাথ 
চক্রবর্তীর “চমৎকারচক্দ্রিকা, “মাধুর্ষ-কাদখ্িনী” 'রাগবজ্ম চন্ছিক। 
“ভক্তিরসা ম্ৃ-দিন্ধু-বিন্দু', “ভাগবতাম্ৃত-কণ।' ও 'উজ্জ্লনীলমণিকির়ণ' 


২ বঙ্গলাহিত্যের ইতিহাস 


অঙ্থদাধ ) “জ্জলনীলমশি' অপর অহবা? অগলাথ ফাঁসের ব্উজ্জনরস+ 
ও শচীমশান ধিষ্ভানিধির 'উজ্জ্লচন্রিকী', খঅঞ্ালত কির “উজ্ছল" 
নীলমণি' ও 'তকিরপামৃতনিককু'র অন্থযাদ (মূল *উজ্জ্র্নীলমাণি' ও 
'ভঞ্জিরসাম্বতপিষ্কু'র লেখক রূপ গোখামী ) “ঞ্তিরসামতসিদ্কু'র 
অঙ্ভসরণে নয়নানন্দের 'কফভক্তিরসকদন্”, অজাত লেখকের প্রবোধানন্দ 
সরহ্তীকিত “চৈতন্যচস্ান্থত' কাব্যের অনুকীধ, কাগীনাথ কষকিস্বরের 
জয়গোঁপাল-রচিত “ভক্তিভাবপ্রদীপের অন্বীদণ, বেষাবচরণ দাসের 
রুষ্দাস কর্বিরাজকত 'ভ্ীরপমঞ্জরীপাদ প্রার্থনা কিশোরী দাসের “অস্ষি 
গীন গ্লোকার্থ সিদ্ধুর বিন্দু প্রকাশ (“অয়ি দীন দয়ীর্জ নাঁথ ছে" প্লোক 
মাধবেন্্র-পুজী রচিত ), রাঁঘবের এ্কষ্ণপ্রকীশরত্বে'র অঞ্ুবাদ, রর্সিকানন্দ 
দান কর্তৃক গোপালঠাকুর-রচিত 'লীলামৃতরসপুর' অঙ্থ্বাদ 


মঙ্গলকাব্য £ 
মনসাকাবা-_শ্গতজীবন ঘোধাল, জীবনরুষ্ণ মৈত্র, রাঁজা রাঞ্জীসিংহ, 
রামজীবন বিষ্তাভৃষণ, বৈদ্ত হরিনাথ, কৃষ্ণানন্দ, জামকীনাঁথ, জগন্নাথ, 
কবি কর্ণপুর শ্রীরামবিনোদ, গঞ্গাদাস সেন, যীবর ও বাণেশ্বরের “মনসা- 
মঙজ' 
টর্তীকাব্য-_খিতীয় মানিক দত্তের "মঙ্গলচণ্তীর পাধ্শালী” মুর্তীরা'ম সৈনের 
সারনাধঙগল। রামানন্দ যতির "তীমঙগল' (কবিকঙ্ধণের কাব্য- 
সমালোৌচনাযুক্ত ), জয়নারায়ণ রায়ের “চণ্ডিকামঞঙ্গল” ( কাঁলকেতু, 
ধনপতি, মাঁধব-সথলোচন] কাছিনী ), তবানীদাঁসের “মঙ্গলচ্তী পার্ধশালিকা”, 
মদনদত ও ছিজ জনার্দমের “চণ্তীমঙ্গল পীচা'লী”, ছ্িজ রঘুনাথ, শিবনারায়ণ, 
দেবীদাস শর্মা ও দুইজন অজ্ঞাত কবির ধখাক্রমে “নিয়তমঙ্গলচণ্ডী?, 
পনিতামঞ্গলচণ্ডী', 'মিকটমঞ্জলচণ্তী” “থোঁবরমঙ্গলচত্ডী” ও “জয় ঙ্গজচণ্ডীর 
পাঁচালী” খিজ কষচন্দ্রের 'মঙ্গলচণ্ডীর গীত', ভ্রীচাদ দাসের 'কালকেতুর 
চৌতিশা%, দেধীদাঁস সেনের ্রীমস্তের চৌতিশা, বলরাম কবিকক্কপের 
চণ্তীমঙ্গল+, অজাত কবির "চৈত্র-মাহাখ্7? 
ধর্মকাব্য- খনকাম চক্রবর্তী, রামচন্দ্র বাড়ুজ্জে, নরসিংহ বহু, প্রত্রাধ 


বটন-পশ্তী হ্ 


মুখুজ্ছে, হাদযরাঁম লাউ, নিধিরাঘ কবিচন্দ্র, শব্ষয় কবিটগ্র, ষঁদিকরাম 
গাঙছগুলি শু রাকাত রায়ের গধর্মযজল কাধ), দ্বিজ রাজীব ও ভবানন্দের 
'গোঁলাহাট' পালা+, সহদেব চক্রবর্তী ও লক্মণের 'অমিলপুজাঁপ”, মুর- 
তষ্টরের নামে প্রচলিত রামচন্দ্র বাঁডুঙ্জের ধর্মপুকাণ, গলামাই পঙ্ডিতের 
মামে প্রচলিত 'শৃস্তপুরাণ”, দ্বিজজ ক্ষেঞ্রনাথের 'লাউসেন চৃত্সি' ও 
রামনারায়ণের ইছাই ধধ' পাঁলা 

নাথকাব্য--তীমসেন, ভীমদাঁস ও ফেঞ্জুলার 'গোর্খ-বিজয়' বা 'দীনচেতন+, 
ছুর্গত মল্লিকের “ময়নামতীর গাঁন' বা 'গোবিন্বচন্দের গীত, ভবানীদাস 
ও স্থকুর মামুদের “গোপীচন্দ্রের গান 

শিবকাব্য--ছিঙ্জ কবিচন্দ্র ও রামেখবর চক্রবর্তীর “শিবায়ন' 

অন্তান্ত দেবতার পাঁচাঁলী- দয়ারাঁম, বীরেশ্বর ও মুনিরামের “সারদামঙগল» 
বাজ! পাজসিংহের 'ভাঁবতীমঙ্গল”, মালাঁধর বস্থ, ঘিজ কালিদাস, লক্ষণ 
ও ধামজীবম বিদ্াঁভৃষণের “হূর্যমঙ্গল পাঁচালী", কৃষ্ণ কিঙ্করের 'পঞ্চানন- 
মঙ্গল+, বিজ বিনোদ, বামদয়াঁল, ষছুনাথ, কালিদীস, ষঠীচরণ, অন্নপূর্ণা দাসী 
ও ওগ্প্রসাঁদ চৌধুরীর 'শনির পাচাঁলী, শিবানন্দ কর, ধ্িজ পঞ্চানন, 
ভরত পণ্ডিত, শঙ্কর, বসন্ত, ক্ষীরোদনন্দন, ধনগ্রয় ও যাদব দলের 'লক্ষ্মী- 
চরিত্র» রুদ্ররাম চক্রবর্তীর 'ষচীমঙ্গল”, কুত্রদেবের “রায়মঙ্গল”, মানিক 
গাঞ্ুলি, দয়াল, অকিঞ্চন চকবর্তী, দ্বিজ গোপান্স, শ্রীবল্পত, শঙ্কর ও 
নিত্যানন্দ চক্রবর্তীর 'শীতলামঙ্গল', মুরলীধর, রামপ্রপাদ ও মাঁধবীলভার 
ন্থবচনীর পাঁচালী”, অজ্ঞাত কবির “বাজধল্পভীর কথা” ভক্তদাস পালের 
দৃপ্ডেশ্বরীর বন্দনা”, অজ্ঞাত কবির “যোগাগ্ঠার বন্দনা” গঙ্গাধর দাসের 
গকিরীটামঙ্গল” কাশদাঁসের “ইতুপুজা পাঁলা' 

সত্যলীর ব! সত্যনীরাঁয়ণের পাঁচালী উৈরব ঘটক, ঘনরাম চক্রবর্তী, 
রামেশ্বর চক্রবর্তী, ফকিররাম দাঁস, বিকল চট্ট, গিগ্লিধর, মৌজিরাম 
ঘোষাঁল, কৃষ্ণকান্ত, শিবচরণ, রামশক্কর, কপারাম, কাশীঁনাথ, রামধন, 
নন্দরাম, অযোধ্যারাধ বায় করিচন্্র, তাঁরতচন্ত্র রায়, রাঁষতত্র, বিশ্বেশ্বর, 
জনার্দন, অমর পিংহ, কামচন্রা, ছুর্গীপ্রসাদ, ঈশান, নরহরি। মধুমদন, 
কালিদাস, বিশ্বসখ পেবিন্দ, শিষচন্্, বিপ্রনাঁখ, খ্বীমকিশোর, লাল! 


২৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


জয়নারায়ণ নেন, রামানন্দ, রঘূনাথ, বামন) ফকিরটাদ, ফীবরাম, 
নয়নালন্দ, রঘুরাম, হবিষাঁলি, বিজয় ঠাকুর, শিবরাম, দেবকীনন্দন, গঙ্গাবাম, 
শিবনারায়ণ, বিদ্ভাপতি ও কুমুদালন্দের পাঁচালী । তাছাড়া শরীক বিবঞ্লভ, 
কিহ্বর, ফকীররাম, কষ্ধবিহারী ও মুমলমান কবি আরিফ. -এর 
রূপকথামূলক বৃহত্তর পীঁচালী। শঙ্কর আচার্য ও কৃষ্হরি দাসের 
'সত্যপীর পাচালী' ( এক্ষেত্রে সত্যপীর মাধব মাত্র ), শ্রীকবিবল্লভের 
সত্যপীর বিষয়ক “মদনসথন্দর' পাল। 

অন্থান্ত পীর্--মছদ্দলী পীর, ভ্রিনাথ, হাসিলদেব, বড় খা গাঁজী ও মানিক- 
পীরের ছড়। 


লৌকিক সাহিত্য ঃ 

(১) প্রেমকাব্য--বলরাম চক্রবর্তী, গোবিন্দদাস, ভারতচন্দ্র রায়, রাঁধাকাস্ত, 
রামপ্রসাদ সেন, কবীন্ত্র চক্রবর্তী ও নিখিরাম আচার্ধের “বিদ্যাহুন্দর, 
বা 'কালিকামঙ্গল' মোহাম্মদ কবীরের 'মনোহর মালতীর পাচালী, 

(২) উপদেশ সাহিত্য--জগন্নাথ সেনের “হিতোপদেশ” হায়াৎ মামুদের 
“চিত্ত উতান' “জঙ্গনামা" বা “মহরম পর্ব” “হিতঙ্ঞানবাণী ও অশ্িয়া 
বাণী” গৌরহরিদাসের “চাণকাঙ্কোক ৃ্‌ 

&৩) বিক্রমাদিত্যের গল্প-_অজ্ঞাত কবির 'বেতাল পঁচিশ” শিবরাম ঘোষের 
“কালিকামঙ্গল' (দ্বাবিংশ পুত্তলিক1 ), রামলোচনের “বিক্রমাদিত্য 
রাজোপাখ্যান* জগন্নাথের “সসেমিরা' 

(৪) শিশু সাহিত্য-_কাশীশ্বর ও রুষ্ছরিদাসের "চোর চক্রবত1” কবি- 
কর্ণের “ব্যাঙ্গম] বেঙ্গমীর উপাখ্যান, মদন ঘোষের 'ব্যাঙ্গ কাহিনী+ 
উমানাথের 'মাণিক্যমিত্রের কথা” ফকীর রাম কবিভূষণের 
পরথীসোনা, | 

(৫) ইতিহাস--গঙ্গারাষের “মহারাষই্ পুরাণ 

(৬) তীর্ঘমাহাত্ম-_বিজয়রাম সেনের “তীর্ঘথমল' 

(৭) জ্যোতিষ অজ্ঞাত লেখকের 'যাত্রানির্ণয” “ক্রিক্সাসিহ্ব', “জ্যোতিষ- 
বিদ্যা” 'জ্যোতিষতত্ব” মহাদেবের ্বরোজয়-ভাষ।' 


রচনা-পঞ্জী ২৯ 


(৮) কামশাগ্র--গোপাল দাস ও কয়েকজন অজাত লেখক 
(৪) ছন্দ--নয়হরি চক্রবর্তীর “ছন্দঃসমূদ্র 

(১০) গণিত--শুভঙ্কর' ভূগুক্পাম, রামনারায়ণ, রামলাল, শোভারাম, 
নঙ্গারাম, হরেক, ধৃলদস্তি, কবিভূষণ, কমলাকাস্ত, ধনগ্য় দাস 
ভবানীচরণ, দয়ারাম প্রভৃতির 'আ্ধা? 

(১১) আঁইন-_বিজয়রাম ও জগদীশ দাঁসের “সেহাঁখত অন্ধান” বা! দলিল 
লিখন পদ্ধতি ( ১৭৮৫ খ্রীষ্টাব্দে বাংল! গগ্যে আইনের বই রচিত ও 
মুত্রিত হয়) 

(১২) শিক্ষা-_-দ্বিজ ছুর্গারামের "শিশুজ্ঞানচরিআ+ 

(১৩) বাইবেল--পতু'গীজ পাদরী “মাঁনৌএল দ্য আস্ন্ম্পসাম'-এর বাংলা 
গন্যে রচিত 'কপাব শাস্ত্রের অর্থভে?' ( রোমান অক্ষরে ছাপা বাল! 
গ্রস্থ লিসবনে ১৭৪৩ খ্রীষ্ঠাবে মুদ্রিত) 

বিঃ ড্রঃ--ইংরেজিতে লেখা হ্যাঁলহেডের বাংলা ব্যাকরণে ( ১৭৭৮ স্ত্ীঃ) ছাপা 
বাংলা হরফেব প্রথম ব্যবহার 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ( ইংরেজ আমল) 
( ইংরেজ-প্রভাবপূর্ব প্রাচীন ধারার তালিক1) 


পৌরাণিক কাব্য ঃ 

চণ্তী-_মুক্তারাঁমের “কালীপুরাণ, কৃষ্ণকিশারের “ছুর্গালীলাতরঙ্গিণী', 
দীনদয়ালের “ছুর্গাতক্তিচিস্তামণি”, রামচগ্রের “ছুর্গা মঙ্গল” ব! 'গৌরী- 
বিলাস”, কাঁলিদাসের “কালীবিলাল” নন্বকুমার কবিবত্বের “কালী 
কৈবল্যপার়িনী”, রামরত্ব ন্তাঁয়পঞ্চাননের “ভগবতী-গীতা', বঙ্গচন্দ্রের 
“হুর্গামঙ্গল', রাধাচরণ রক্ষিতের “িগ্ডিকাঁমঙগল', গঙ্জাধরের “সঙ্গীত- 
গৌরীশ্বর” জয়নাথ বিশির “দেবীযুদ্ধ' 

রামায়ণ-_রঘুনন্দন গোস্বামীর “রামরসায়ন'ঃ জগৎমোহনের রামায়ণ, 
কমললোচন দত্তের 'রামতক্তিরসাম্বত' হুবিমোহন গুণ্ঠের “অদ্ভূত 
রামায়ণ, কৃষ্ণকাস্ত ন্যায়ভূষণ ও ছূর্গাচরণ বন্য্যোপাধ্যায়ের অভভুত 
বামায়ণের গছ্যান্থবাদ 


৩ ব্সসাহিতোের ইতিহাস 


কুফলীলা- নিজ রামছন্ধের গ্রককনীনাম্বত, রছুনন্দনের 'রাধাসাধরোদয়', 
রামকুমারের ভাগরতের পদ্চাচ্বাদ, উপেজ মিজের 'ভাঁদবত' জয়গ্নোপাল 
তর্কাঁলঙ্কারের 'বিঘমফলের শ্লোক”, আধব শর্মার “বিধুপুাণ', কষ্দাষের 
দৃন্ভীবংবাধ”, রাজা জন্কনারায়ণ ঘোষালের 'জীকরুণা-পিরান-বিলাস”, 
গোপাল বন্র রাধাকালী” শিগুরাম ঘালের 'প্রতাপখঞ্চ, নারায়ণ 
চট্টোকাজের 'ুফলীলারপোদয়া, বিশ্বনীথে্ “কষ্ণকেলিকল্পলডা, 
দুর্গাগ্রসাদের “মুক্তালতাবলী*, কুশদেবের “হরিবিলাষসাঁর” জয়নারায়ণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “দ্বারকাঁবিলাঁস', মহেশ পালের “অক্তরমংবাদ" ইত্যাদি 

অন্তান্ত পৌরাণিক রচনা-_কাশীশ্বরের 'ব্রন্মোত্তর খণ্ড, রায়নন্মনের 
'বৃহ্বর্পুরাঁণ, বৈদ্যন্াথের “শিবপুরাঁপ”, বৈকু& বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'গ্নীতার 
পদ্যান্ছবাদ*, পীতান্বর সেনের “উষাহরণ', গল্লারামের 'ক্রদ্ববৈবর্তপুরাণ” 
রাজ। জয়নারাঁয়ণ ঘোষধালের এবং কেবলরুষ্ণ ও সীতানাথের “কা শীখণ্ড”, 
অজাত কবির পদাহ্দূত'-অন্বাদ, গঞ্গাধরের “মহিয়ত্তব' অজ্ঞাত 
লেখকের “শালগ্রাম-নির্ণয় ও তুলসীমাহীত্ম্য, ও বাঁধামোহন সেনের 
বিঘন্মোদ-তরঙ্গিণী”, ক্ষেত্রনাঁথ তর্কবাগীশের 'হরিভক্কিবিলাস+, রাঁধামাধব 
ঘোষের “বৃহৎ্নারাবলি', দেবাঁনন্দ বর্ধনের 'শিব-মাহাত্ময: 

জ্বনীসাহিত্য : 

বৈষ্ণব জীবনী-_লালদাঁসের “ভক্তমাল", জগন্নাথ দাঁসের 'ভক্তচরিতাম্ৃতা, 
শ্টামকিশোরের “জয়দেবচরিত্র' অজ্ঞাত লেখকের “রঘুনাথলীলা বত 

যিশুত্রী্জীবনী-_প্রিষ্টবিবরণাম্বত' (শ্রীরামপুর মিশন ), নিস্তার-রত্বাকর'( এ) 

ইজরৎ মহম্মদ জীবনী-জৈনুদ্দিন, শেখ চান্দের “র্থল-বিজয়* 

হালান-হোসেন জীবনী-_নসকুল্প। খাঁ, গরীবৃল্লার “জঙ্গনামা, মাঁলী ধর্মদীসের 
“হুসেন পর্ব" 


মঙ্গলকাব্য ও পাচাঁলী £ 
চণ্তী-দ্বিজ রঘুনাথের “মঙ্বলচণ্ডীর পাচালী' 


মুনসা_হরগৌবিন্দ, মধুশ্দন, ছিরাঁবিনোদ, কালীপ্রসন্ন, জগমোহছনের 
মনমামলল 


রচরাস্পগী টা 


লক্ষমী--জগমোহনের কমলামজল, রামচজের 'মাঁধব-মারতী! ম়েশছজের 
'জন্দীমল' 
হী বামধন চক্রবর্তীর 'ষচীষঙ্গল' 
অন্তান্ত- রাধাকফদান বৈরাগীর 'গোদানীশ্মন্কল” জগমোছনের “্ল্যাঁণেশ্বরীর 
শহ্ধ-পরিধান”, আবছুল গঙ্ষুর, হানু মিল, আবছুল রছিয়ের 'গাঁজী 
মঙ্গল", ফেজুল্লার “গাঁজী-বিজয়”, 
ধর্মীয় গীতিসাহিতা : 
বৈষ্ণব পদীবলী--সংকধণ, পীতাম্বর মিত্র, জন্মেজয় মিত্র, রঘুনন্দন খোশ্বামী 
প্রভৃতি 
শীক্ত পদাবলী--সাধক কমলাকাস্ত, রামানন্দ, ভৃগুরাম, নরচন্দ্র, নরেশচন্তর, 
কালী মির্জা গ্রভৃতি 
বাউল পদাবলী-_লালন ফকীর, গঙ্গারাম, পন্মলোচন, কাঙ্গালী, সিরাজ 
সাঁই, পাঞ্জ শাহ, যাঁহুবিন্দু) রেজো খ্যাপা, এরফাঁন শাহ, রসীদ প্রভৃতি 
অন্তান্ত-_মারফতি, মুশিদী, কর্তাভজা, সঙ্গীত 
বৈষ্ণবপদসংগ্রহ-_গৌরমোহন দাসের 'পদ্কল্পলতিকা! 


লৌকিক গীতিসাহিত্য £ 
প্রেম-সন্বীত- নিধু বাবুর “টগ্না” শ্রধর কথক, লালচন্দ্র-নন্্লাঁল 
কবি-সঙ্গীত-_রাস্থ-নৃসিংহ, লাঁলু-বন্দলাল, রঘুনাথ দাস, গৌঁজলা গঁই, 
হু ঠাঁকুর, রামবস্থ, আণ্ট,নি ফিরিঙ্গি, রাম এ্রসাদ, ভোলা ময়্ব। গ্রন্ভৃতি 
যাত্রা সঙ্গীত--লোচনদাস অধিকারী, পরমানন্দ অধিকারী, শাম দাস, 
স্থবল দাস, গোবিন্দ অধিকারী, গোপাল উড়ে, কষ্ণকমল প্বোশ্বামী, 
নীলক মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি 
নৃতন পাঁচালী সঙ্গীত-_মধুস্দন কিন্নর, দাঁশরথি বাঁয়, ঠাক্রদাস দত্ত, 
রমিকচন্দ্র বায় 
লৌকিক গাথাঁসাহিত্য £ 
বারমামী গান_-সরূফের 'দামিনীচরিজ”, “নীলার বারমানি', “কমলমালার 
বারমাপি? 


৩২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাল 


শ্রুণয় গাথা--খলিলের "চজাদুখীন্র পুখি' 

গীতিকা-'যৈমননিংহগীতিকা”, 'পূর্বব্গগীতিকা। 

এতিহাসিক গাথা -অচ্ছপম দত্তের পপ্রতাপচন্জ লীল! রস সঙ্গীত', মাঞ্ছজ। 
মণ্ডলেপ “কাস্তনীমা” রানী বুনেশ্বরীর 'বেহারোদত্ত, 'বাঁজমালা” 
হিমোহন চট্োপাধ্যায়ের “জীবন-চরিজ, 


লৌকিক আখ্যাক্সিকা-কাব্য £ 

হিন্দু--পরাণ চাদের “হরিহর মঙ্গল” কালীপ্রসাদ কবিরাজের বত্রিশ 
সিংহাসন”, “বেতাল পঞ্চবিংশতি', “ভাঁছমতীর উপাখ্যান", *চন্দ্রকান্ত” 
মদনমোহন তর্কালংকারের '“বাসবদত্তা”, বৈষ্যনাথ বাগচি ও মধুক্থদন 
দামের 'কামিনীকুমার? 

মুসলমানী-_-দৌলৎ উজীরের 'লায়লি-মজস্থ', বদিউদ্দীনের “ফাতেমার 
সথুরৎনামা+, শের বাজের ও শেখ সাদীর “ফকরর-নাঁমা', গনীবুল্লার ও 
সৈয়দ হামজার “আমীর হামজা?, গরীবুল্লার “ইউস্থফ-জেলেখ।”, সাকের 
মামুদ ও লৈয়দ হামজার 'মনোহর-মধু মালতী”, “জৈ গুন-হানিফার কেচ্ছা”, 
হাতেম তাই+, মহম্মদ মীরনের “বাহার দানেশ”, এরদৎ উল্লার “গোলে 
বকাওলি”, মোহাম্মদ দানেশ-এর “চাহার দরবেশ' ও “গুল সনৌবার”, 
মেরাদোতুলার “কুরজভাঙ*, দাএমললার 'গোলে দেও গান্দার পুথি” 
ফকীর উদ্দীনের “লোনাভান-কেচ্ছা 

(অনুবাদ )---উমাচরণ মিত্র ও প্রাণকৃষ্ণ মিত্রের €গালেবকাঅলি ইতিহাস” 
অন্জাত লেখকের 'তুতিনামা', গোবর্ধনদাঁসের “হাতেম তাই, হরিমোহন 
কর্মকারের “ইউস্ফ জেলেখা” মহেশচন্দ্র মিত্রের “লয়লা মজঙ্ছঃ ও 
হরিমোহন কর্মকাঁরের “ক্যেমার জিলম্যাঁনের মনোহর উপাখ্যান" 


দ্বিভীর অধ্যান্ন 


টা চর্ধাপদ 


চর্যাপদ্দই বাংলা কবিতার আদিরপ। আহ্ুমানিক গ্রীহ্ীয় দশম শতান্ধী 
হইতেছে বাংল! ভাষার জন্মকাল এবং দ্বাদশ শতকে হইয়াছে চর্যান্পে বাংলা 
সাহিতোর বিকাশ। জন্মকালে বাংলা! কবিতাকে 'পরভূতিকা বা পরভাষায় 
লালিত বলা চলে। বাংলু! ভাষার বিমাতু-স্বব্ূপ _শৌরসেনী প্রাকতের 
অপত্রংশ বা €অবহই্‌& ভাষার শব্ষের আশ্রয়ে বাংলা সাহিত্যের আদি 


০০ 


কবিতাকে আত্মপ্রকাশ করিতে হয়। বাঙ্গালী সাহিত্যিকের পরভাষার 
সাহায্য গ্রহণের কারণ ছিল। “অব্হটুঠ' ছিল সংস্কৃত. ভাষার পরেই সমগ্র 
আর্ধাবর্তের সাহিত্া-ভাষ!। প্রাদেশিক অপভ্রংশ-সাহিত্য রচনা করিতে হইলে 
অবহট্ঠ ভাষার আশ্রয়ই প্রধান অবলম্বনীয় ছিল। তর্দানীস্তন প্রথ। অনুলারে 
বাঙ্গালী_ বৌদ্ধ সহজিয়াপস্থী আচার্ধেরা বাংলা শব্বের, সহিত আবহট্ঠ শব্ধ 
মিশাইয়1 চর্ধাপদ রচনা করেন। তাই বলিম্ব। চর্ধী অবহট্ঠ-সাহিত্য নহে। 
চর্যাপদের বাগ বৈশিষ্ট্য ও প্রবাদ সম্পূর্ণরূপে বঙ্গীয় এবং চর্ধার শব্বরূপে ও 
ধাতুরূপে বাংল! ভাষারই বিশিষ্ট বিভক্তি বর্তমান আছে। কয্মেকটি অবহট্ঠ 
শব্দ দেখিয়াই চর্যাপদের বঙ্গীয়তায় সন্দেহ কর] চলে ন|। 

_ পদ্ব-সাহিত্যের জন্ম ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে ষুগ্রান্তকর ঘটন!। 


“হর্ধাপদের মধ্যেই প্রথম সত্যকার গীতিকবিদ্গার প্রকাশ। চ্ধা-পূর্ব যুগে ঈীতি- 


কবিতা অর্থে কুর-সংঘোগে গেয় কৰিতা বুঝা! হইত, কবিতার নিজের ছিক দিয়া 
সঙ্গীতগুথ-বিশিষ্ট হইবার প্রয়োজন ছিল না; গদ্ভধর্মী বর্ণনাত্মক যে কোন 
রচন! লখু ও ক্ষুত্রাকার হইলেই তাহাতে কুরসংঘোগ চলিত এবং তাহাকে বল! 
হইত গান বা গীতিকবিতা। কালিদাষের নাটকে গানগুলি ঘেখিলেই 
এ-কথ। স্পষ্ট হইবে। শকুস্তল! নাটকে আর্ধাছন্দে রচিত গ্রীন্ম-বর্দনায় জুরভি 
বনবাযু ও দিবানিপ্রার পরিচয়* অথবা! কর্ণাভরণের জন্ত প্রমদাগণের কুষ্থসচয়ন 





চল 


১ নুভগ সলিলাধগাহাঃ পাটল সংনর্ম কুরতি বনযাতাঃ। 
প্রচ্ছায় হুলভ নিত দিবসাঃ পরিখা রষদীয়াঃ $ 


৩৪ ' বঙ্গমাহিত্যের ইর্তিহাস 


বৃত্তান্ত উত্কষ্ট গীতিকবিতারপে সেকালে গৃহীত হইয়াছে । রচনার অর্থ 
ভাব ও শব্বক্কায়ের সামগ্রিক সঙ্গতি ও একমুখিতা সে যুগে গীতিধর্ম বলিয়া 
স্বীকৃত হয় নাই। সংস্কৃত যুগে কবিতা মাত্রেই ছিল হিলশৃন্ত । অপভ্রংশ- 
যুগে গানে অস্ত্যান্থপ্রাস বা যিল ও শব্বঝঙ্কার গ্রচলিত হইয়াছিল, কিন্তু তাহাব 
গগ্ভত! যায় নাই, চতুষ্পদী শ্লোকত হইতেও মুক্তি হয় নাই। “গৃহিণী কলা- 
পাতায় পরিবেশন করিতেছেন ডালমিশানো গগরা চাউলের ভাত, ময়না মাছ, 
নালিতা শাকের তরকারি ও তৎসহ একটু গাওয়া ঘি আর ছুধ , পুণ্যবান 
ব্যক্তি উদরস্থ করুন” ২-"ইহাই হইতেছে অপত্রংশ যুগের গীতিকবিতার নমুনা। 
প্রাণবত্তা বা চিস্তা ও ভাব্বে গতিশীলতা হইতেছে গীতিকবিতার বহিলক্ষণ 
এবং বর্ণনীয় বস্তবিষঙ্গে কবিচিত্তের তন্ময্নত1 ও গভীর উপলব্ধি হইতেছে উহার 
অস্তর্পক্ষণ | এই উভয় লক্ষণের একত্র প্রকাশ সবপ্রথম চর্যাপদে । চর্যাপদের 
পরে বাঙ্গালী কবি জয়দেব সংস্কৃত ভাষায় “গীতগোবিন্দে' এই প্রকার গীতি- 
কবিতা স্থির চেষ্টা! করিযাছিলেন, কিন্তু উল্লিখিত দ্বিতীয় কারণেব অভাবে 
তাহ! চর্যাপদ্দের মতো। পূর্ণতা লাভ কবে নাই। 

. চধাপদাবলী বাংলার ধর্মগত গোঠীসাহিত্যের প্রথম নিদর্শন। বৌ 
সমাজের সংঘগত ধর্মসাধনার জন্যই ইহাদেব উৎপত্তি। পূর্বযুগে সম্প্রদায়- 
বিশেষের ধর্মতত্ব প্রচারের জন্য সঙ্গীতের আবশ্যকতা হয় নাই, আবশ্যক 
হইয়াছিল দর্শন-গ্রস্থের ও তাহার ভাষ্বের । বৌদ্ধ সম্প্রদায়ে নূতন সংঘ কষ্ট 
হওয়ায় পরিবেশ পরিবর্তনে প্রচার পদ্ধতিরও পরিবর্তন ঘটিল। সাধকেবা 
দুরে দুরে বিচ্ছিন্নভাবে না থাকিয়া স্থানে স্থানে কেন্দ্রীভূত হইল । সমবেত 
সভ্যসংঘের মধ্যে সেইজন্য যুক্তিমূলক তত্বপ্রচাবের প্রয়োজন বিল না, 
প্রয়োজন হুইল হাদয়াবেগে ও ভাবন্ষ্টির। সাঁধনভাব উদ্দীপনের জন্য 
প্রয়োজন হইল সঙ্গীতের । সেই প্রয়োজন যিটাইতেই চর্যাপদের উৎপত্তি । 
সাঁধনাসংঘের নাম চক্র, সেইজন্য চর্যাপদ হইতেছে চক্র-সঙ্গীত | এই চক্র-সঙ্গীত 


১ ঈপীলি চান্বআাইং ভমরেছিং হুউনার কেলন্স সিহাইং | 
ওদংসয়স্তি দঅমাণা পমদাও লিক্সীস কুহুমাইং | 

২ গুগগর তত] মত্ত পত্া গাইক হিতা। দদ্ধ সভা! 
যোইনি মচ্ছা! ালিচ গচ্ছ! দিই কন্তা খা পুপবশ্ত। ॥ 


চর্যাপদ ৩৫ 


পরে বৈষ্ণব রস-কীর্তনের পদাবলী ও সহজিয়া পদারলী হইয়া দেখ! দিয়াছিল। 
বর্তমানেও কর্তাভজা, বাউল, এমন কি ব্রাক্মপমাজেও এইরূপ চক্র"লঙ্গীত 
দেখা যায়। 

/র্ধাপদের বৈশিষ্ট্য ইহার অর্থের গোপনীয়তা । এইখানে চর্যা বঙ্গসাহিত্োর 
'অন্তান্ত পদাবলী হইতে স্বতন্তর। এই স্বাতস্ত্যের কারণ আছে। বৈষ্ণর শাক্ক 
প্রভৃতি পদাবলী ব্রাহ্গণ্য হিন্দুসংপ্কারেবই অনুগামী, কিন্ত বৌদ্ধ চর্ধাপদ 
ব্রা্মণ্য-আদর্শবিরোধী | চর্যাপদের মধ্যে বৌদ্ধ সহজিয়া! সাধকের! হিন্দুদের 
শাস্ত্রীয় ক্রিয়াকাণ্ডের প্রতি ব্যঙ্গ করিতে ও হিন্দু আচারকে ঘ্বুণা করিতে দ্বিধ! 
করেন নাই। “হোমের ধুমে চক্ষু পীভাই সাব”১ অথবা “দেবপূজ1 করিও না, 
তীর্থে যাইও না, দেবপূজায় মোক্ষ পাইবে না”২ প্রভৃতি বাক্য দ্রষ্টবা। হিন্দু 
সংস্কারের প্রতি তাহাদেব আঘাতও অল্প নহে। ইন্দুর পরম পৃূজনীয় ভ্রিদেব 
ব্রহ্মা বিষণ ও শিবকে ঘথাক্রমে ঝিষ্টানাড়ী, মৃত্রনাড়ী ও শুক্রনাড়ীরপে প্রচার 
করা চর্যাকারধিগের হিন্দুবিদছেষের প্রকৃষ্ট প্রমাণ ।৩ কাজেই স্ব-সম্প্রদ্দায়ের 
বাহিরে চর্ধার প্রচার নিরাপদ নহে, এইজন্য চর্ধা রহস্তাপ্িত। চধাপদের 
অর্থক নিগুত রাখার অপর কারণ হইতেছে--চধঘায় ব্যবহৃত প্রধান কয়েকটি 
প্রতীকেব বাহ্‌ অর্থ ভদ্রতা ও শালীনতার বিরোধী । অধ্যাত্ম সাধনার 
অতীক্ত্িয় আনন্দকে চর্ধা কবিণ1 শারীর যৌন-বিলাসের চিনের মাধ্যমে ব্যক্ত 
করিয়াছেন । চর্ধায় বহুল্-ব্যবহৃত বজ্র ও পদ্ম নরনারীর জননেক্জরিয়ের প্রতীক 
--এই অভন্য ও অশোভন প্রতীক ঈশ্বব-জীব-মিলনে বা মোক্ষলাভ অর্থে 
ব্যবহৃত হইয়াছে । চর্ধার ভ।ষ! স্থম্পষ্ট হইলে গোষ্ঠীবহির্ভূত ও স্ুল-অর্থ-প্রিয় 
সাধারণের কাছে বহু পদ অঙ্গীল “নেড়া-নেভীর কাণ্ড বলিয়া! ঘৃণিত হইখার 
আশঙ্কা ছিল। কাজেই চধাকারগণ ইচ্ছা করিয়াই চর্যার মধ্যে মধ্যে এমন 
ভাবে ছুর্বোধাত! স্্টি করিয়াছেন, যাহ'্ত কেবল গোষ্ঠীগত প্রতীকজ্ঞ 
লোকেরাই বুঝিতে পারে। প্রাচীন টীকাকার মুনিদত্তের সংস্কৃতে রচিত চর্ধাভস্তয 


১ কাকৃ্ধি ডহাবিজ কড়,এ ধূমেমিতি/--ছুমিক। “বৌদ্ধ গান ও দোছা” 
২ দ্নেব মা পৃজহ তিখ ন জাবা। 

দেখ পুজাছি মৌকৃখ ন পাবা 1-তভীলপার দোছা পৃ: ৯৮ ্ধাগীতি পদাধলী 
৩ ভুমিকা পৃ: ২৪ চর্বাগীতি পদাখলী (হুকুমায় বেল সপ্পানিত ) 


ব্য ৯ আস্ত ০০ 


০০ বঙ্গলাহিত্যের ইতিহাস 
নাখাকিলে এ-খুগে উর্দাপদের খর্থগত্ত রহস্য ভেদ করা মোটেই পন্তব হাই না। 
সুদের অর্থ কুষ্তক ধষাধি, শাশুড়ি স্বাস-ক্রিগ্া, সোনা শৃর্ঠত, রূপা রূপাঙ্ভূতি, 
ব্যাং অবক়্বহীনতা। ইদুর ইন্জিয়-চাঁঞ্চল্য এবং অ-কার ক-কার প্রশ্থাস নিঃস্বাম-এ- 
কথ! গুনিদত্বই টাকার মধ্যে বুঝাইয়। দিয়াছেন। এ প্রকার প্রতীক ও ইঙ্গিতগুলি 
খেষন একদিকে তত্বজিজ্ঞান্থ ব্যক্তির কাছে বাধাদায়ক ও বিরক্তিকর তেমনি 
অপরদিকে কাবা-রসিকের কাছে উপাদেয় ও কৌতুকোন্দীপক। ছনেকগুলি 
প্রতীক সতাকার কবিকল্পনা-সগ্জাত এবং নিপ়াকার চিস্তার সাকার রূপ । 
চর্যায় মনন-জগতের সুষ্র বুদ্ধিগ্রাহ্থ অরূপতত্ব চর্যাকারগণের কল্পনার বলে 
স্থল রূপজগতের সামগ্রী হইয়া দেখা দিয়াছে এবং নান চিত্রে যৃতিধাবণ 
করিয়াছে । বিবাহ-ক্রিয়া, সীকো নির্মাণ, গুণ টানিক্সা নৌকা বাওয়া, তুল! 
ধোনা, কাপড বোনা, হরিণ-শিকার, মগদস্থ্যর লুঠন প্রভৃতি স্থুল চিত্র রচনাব 
মাধ্যমে চর্যাকারদিগের হ্স্ নাধন-প্রক্রিয়া বুঝাইবার চেষ্টা দেখ! যায়। এই 
সকল চিত্র রচনার উদ্দেশ্য ষে লৌকিক নহে, অলৌকিক, তাহা বুঝাইবার জন্ত 
কবিগণ স্থকৌশলে এই চিত্রগুলিকে অস্পষ্ট ও ছুর্বোধ্য করিয়াছেন। তাই 
বলিয়! সবগুলিই যে বাস্তবিক দুর্বোধ্য তাহাও নহে । ষথা_ 
ছুলি ছুহি পিট? ধরণ ন জাই । (৮7২) 
( কচ্ছগের 'ছুধ৯ হুহিয়! হাড়তে ধরে না । ) 
স্থন! পাস্তর উহ ন দীসই ভাস্তি ন বানসি জান্তে। (৮১৫) 
(শল্ত প্রান্তরের সীম! দেখা যায় ন1, যাইতে ভুল করিস না।) 
ছুহিল ছুধু কি বেণ্টে বামায় ? (৮৩৩) 
€ দোহা ঘুধ কি বাটে প্রবেশ করে?) 
বলদ বিআএল গবিআ! বাঁঝে (চ*৩৩) 
(বলদ প্রসব কপ্কিল, গাভী বন্ধ্যা । ) 
--এগুলির তত্ব বুদ্ধির অতীত হইতে পারে, কিন্তু অর্থ বুদ্ধিগ্রাহ ঃ কোনোটিই 
অস্পষ্ট বা দুর্বোধ্য নহে। এখানে বল! হইতেছে-_নির্বাণ বা পারমাথিক সত্য 
অতীন্ত্িয় ও বুদ্ধির অতীত হইলেও অসম্ভব বা অপ্রাপ্য বন্ত লছে, স্মাধনবলে 
ইহ করারত্ত হয়। উদ্লিখিত দৃষ্টাস্তগুলি এই বক্তবোরই কার্যন্ষপ । 





০০ পা জু 


সস 
১ কচ্ছপের ডিমই হ্য়, দুধ হয় নাঃ কচ্ছপের রখ অসন্থব হন্ত। 


টা জি 
সহদ্ধিযায মতের লাধনতত্বই ইহাদের বনী বিষয়। ডর্কার প্রাচীন টীকাকাগ 
মুনিম ইহার উদ্ধিষ্ট দার্শনিক তত্ব উদ্ধার করিবার চে করিকাছেল। ভীহাক 
টাকার লাহাব্যে দেখা যা়-_চর্ধামতে ব্রদ্ধ বলিয়া কোন বসত নাই, ঈশ্বর থা 
আত্মার অস্তিত্ব নাই। জগতের সর্ববিধ বন্ধই মিথ্যা, নিত্য ও জীবের 
চিত্ত-বিকারের ফল। একমাত্র শৃন্তাই লতা বস্তু, এই শুন্যতা গীবনের 
কাম্য । শূন্ততার মধ্যেই জীবনেব সর্ববিধ স্থখ-ছুঃখের লোপ এবং মহাসখ 
প্রাপ্তি । ইহাই অন্থয ও সহজ অবস্থা । এই সহজাবস্থা বর্ণাশ্রমধর্ষের শান্ীয় 
আচরণে প্রাপ্য নহে, ইহাব জন্য ধ্যানধারণা, ঈশ্ববভক্তি, ইন্জিয়মংঘ্দ বা 
যোগসমাধিক প্রযোজন নাই, একমাত্র প্রযোজন শক্কিশালী সদগুরুর উপদেশ । 
গুরুর উপদেশে শৃন্যতাবোধে চিত্ত স্থিব হইলে সর্ববিধ কামনা-বাগনার নাশ 
হইবে ও অদ্বয় জ্ঞানের বিকাশ হইবে। তখনই সহজাবস্থা প্রাপ্তি। 
ইহাই মহ্থান্থখময় নির্বাণ । নির্বাপ প্রাপ্ত হইলে গুকবগ আর প্রয়োজন 
থাকে না। 
চর্যার বিষয়বস্ত যাহাই হউক, চর্ধাব উদ্দেশ্য কিন্ত তাত্বিক নহে, সাহিত্যিক। 
চযাকারদিগের দৃষ্টি দার্শনিক দৃষ্টি নহে, কবি-দৃষ্টি। চর্ধার বিষয় সহজিদ্না' তত্ব 
হইলেও এই তত্বের মুল বুদ্ধির স্তর অতিক্রম কবিযা বিশ্বাসের স্তরে প্রবেশ 
করিয়াছে । চর্যার তত্ব খিয়োবিব সংশযিত রূপ দেখ] যায় না, সত্যের ঘুটতাই 
আমিয়। গিয়াছে ১ যুক্তিতর্ক বা সন্দেহের চিহ্নমান্র নাই, সমস্তই স্বাভাবিক ও 
সহজ হইয়া! উঠিয়্াছে। এই ব্যাপার সঙ্গব হইয়াছে কেবল কবিদৃষ্টির ফলে। 
চযার ভাষাও শাস্ত্র-ভাষা! নহে, কবি-ভাষা মাত্র,--উপভোগধর্মী বক্তোজি, 
বাগ.বাহুল্য ও সরসতা শাস্ত্রীষ্র ্পষ্টভাষণের পীতিকে আচ্ছন্ন করিয়াছে । নিয়ের 
কয়েকটি দুষ্টাস্ত হইতে বুঝা যাইবে যে চর্ধাভাষার বিন্যাস গন্ভধর্মী নহে, 
কাব্যধর্মী-- 


বাহ তু ভোম্বী। বাহ লো ভোম্বী” বাট ভইল উছারা (৮১৪) 
(ওগে! ভোষ বুবত্ধি, তুমি নৌকা বাহগো--বাহির। চলো, পথে বেল হইল যে 1) 


স্তছি তোলি শবরো, ভাহ কএলা, কান্দই সগুণ শিয়ালি (৫৭) 
(তাহাতে ভূলিস। শবরকে সাক কব] হইল, ধানিল শুধু শরুবি শৃষ্বালী ।) 


৬৮ বঙ্জসাহিত্যের ইতিহাস 


কমল বিকষিল কহিহ ন জমরা। 
কমল মধু পিবি ধোকে ন ভমরা 1 (চ" পরিশিষ্ট ২) 
( কমল ফুটিল, শামুক জানে না, কিন্ত ভ্রমর ঠকে না ষধুক্খান করিতে। ) 
নানা তরুবর মোউলিলরে গঅনত লাগেলি ভালী। (৮২৮) 
(নাসা তরুবন় মুকুলিল পে গগনে লাগিল ডাল।) 
--এইগুলির রচনায় যুক্তির বিন্তা নাই, আছে ভাবের বিস্তাস। প্রয়োজন- 
মূলক ও চিস্তামূলক ভাষা ইহা নহে। ভঙ্গীর দি দিয়া ইহাতে প্রশীস্ত মনন- 
ভঙ্গী নাই, আছে উদ্বেল আবেগ ও হৃদয় চাঞ্চলা। বলা বাহুল্য, এইগুলি 
কবি-ধর্ম। 
চর্যাকারগণের সৌনার্ধমূগ্কতা ও বিলাস ইহাদের কবিমনের অন্যতম লক্ষণ। 
সৌন্দর্ষপ্রিয়তার জন্যই সংস্কৃত ও প্রারতের প্রথাগত পথের অনুসরণে 
ইহাদিগের কল্পন! ধাবিত হয় নাই । পুরাতন উপম। ও রূপকের মধ্যে শক্তিশালী 
কৰি মাত্রেই একট! মিজীব অসাড়তা অহ্থভব করেন ; চধাকবিরাও সেইজন্থ 
নবলন্ধ অস্থ্ভূতি প্রকাশ করিতে নৃতন নৃতন চিত্রকল্পনা ও বূপরচনা করিয়াছেন। 
জ্ঞানকে জ্যোৎস্সা চ*৫), কায়াকে নৌকা (৮৩৮), বিশেষতঃ করুণাকে ডমরু- 
ধ্বনি (৮২১) কল্পনা করা পুবাতন ব্যাপার নহে , ইহা! চর্যাকারদিগের মৌলিক 
কল্পনাশক্তির প্রকাশক | এই সকল চিত্র কল্পনায় বর্ণনীয় বন্তৃতে নৃতনতর 
লালিতা ও সৌন্দর্য ব্যঞ্িত করিয়া চর্ধাকারের! প্ররুত কবিত্বশক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন । নিম্বেগ দৃষ্টান্ত গুলিতে চর্ধ| কবিদের কবিত্ব ও সৌন্দর্য-সৃষ্টি দুষ্টব্য__ 
তরঙ্গতে হরিণার থুর ন দীসঅ (৮৬) রি 
( উল্লম্ষনে তন্গঙয়েখায চলিয়াছে হগ্লিণ, তাহার খুব যায় না দেখা ।) 
/ ভবণই গহন গম্ভীর বেগেঁ বাহী। 
ছু আস্তে চিখিল মাঝে" ন থাহী ॥ (চ:৫) 
( ভবনদী গহন, গল্জীর বেগ বাহিনী, তাহার ছুই অন্তে পাক, মধ্যে অথই জল) 
কাজ পাবি খাণ্ডতি মণ কেড়য়াল। 
সদগ্ডর বঅণে ধর পতবাল ॥ (৮৩৮) 
(কাক তোমায় নৌকা, খাটি ধন বৈঠা, লদগুরুর বচনকে পালরাপে ধর |) 
লক্ষ্য করিতে হইবে ঘে, দৃষ্টান্তগুলিতে সৌন্দর্যগুণে উপমানই প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে, উপমেক্ন হইয়া পড়িস্কাছে গৌণ । ইহ! কবিত্বেরই লক্ষণ | " 


চ্যান ৯ 


চর্যাকবি কৃষ্ণাচার্য কবিজনোচিত মনোবিলাস দেখাইয়াছেন নিজেকে 

মত্তমাতঙ্ক ও নৈরাত্মা বা নৈরামণিকে করিণী কল্পনা! করিক্সা। কবি ভুঙ্ুক 
অধিকতর সৌন্দর্য স্ট্টি করিয়াছেন নৈরাঙ্মণির হুরিদীরূপ কল্পনা করিয়া । 
নৈরামণি সম্বন্ধে চর্যধাকবিদের মনোবিলাস চরমে উঠিয়াছে। নৈরামণি আগলে 
হইতেছে নির্বাণের আনন্দ, ইহ! অরূপ অতীস্্রিয় তত্বমাত্র । কিন্ত এই তত্বকে 
চর্যাকবির! দেখিয়াছেন স্থন্দরী যুবতী নৈরামণিরপে। ইনি দেবী হইলেও 
সাধকের প্রেয়সী ; ইনিই হইয়। উঠিয়াছেন চর্যাপদাবলীর নায়িকা । সাধকের 
নির্বাণের আনন্দ হইতেছে এই দেবীর মহিত যৌন-মিলন। এই মিলন বর্দনায় 
চর্ধাকবিগণ এমনই প্রমত্ত ও মুখর হইয়া উঠিয়াছেন যে তাহাদের পাষকন্ধুপ 
অস্পষ্ট হইয়। গিয়াছে, প্রকাশিত হইয়াছে রলবিলাসী কবি-রূপ। তত্বের দিক 
দিয়া বাস্তব জগৎ ধাহাদের কাছে সম্পূর্ণ মিথা, তাহাদের চিত্ত রসভোগের দিক 
দিয় কাল্পনিক বিলাস-জগতের স্ষ্টিতে হইয়। উঠিয়াছে মদির-বিহরল-_ 

তিঅড়া' চাপী জোইনি দে অস্কবালী। 

কমল কুলিশ ঘাণ্টে করছু' বিআলী ॥ 

জোইনি তই বিচ্ন খনহি ন জীবমি।, 

তো মুহ চুদ্বী কমল মধু পীবমি ॥ (৮8) 

[ষটছার প্রথষ ছুই চরণের অর্থ মীলতাবঞ্জিত ] 
রডীন দুিতে দেখিয়াছেন বলিয়াই চর্যাকবির কাছে নৈরামণি হইয়াছেন 

ছলনাময়ী বিলাসিনী (“ভাভরিআলী”-__চ'১৪ ), কখনও শ্বৈরিণী ( £চ্ছিনালী' 
চ"১৮), কখনও বা! রহস্তময়ী অভিনেত্রী | শবরপাদের চরধায় (৮২৮) দেখা 
যায়_ইনি মাথায় মযূরপাথা, গলায় গুঞ্ামালা, কানে কুগুল পরিয়। পরীর 
ছন্পবেশে সাধকের সঙ্গে মিলিত হন, পরস্ত্রীবেশে গোপনে তাহাকে পরকীয় 
রসসম্ভোগ করান, শেষে পরিচয় প্রকাশ হইয়া পড়ে খে ইনিই লাধকের নিজের 
গৃহিত 'সহজ সুন্দরী । ইহার ছলননার আর একটি প্রমাণ--ইনি দিবসে তুচ্ছ 
কাকের ভয়েই ভীতি-বিহ্বলা এবং পাত্রে দুঃসাহসিক কামরূপগামিনী।৯ 


০০০০ 





রে দিধসইবহড়ী কাজই ভরে ভাই। 
কাতি তইলে কান যাই ॥ (৮২) 
(দিষসে বউ কাকে তরে সারা, রাত্রিতে কিন্তু কাদরপ বায় ) 


$+ বজমাহিতোর ইতিহাস 


খুবই সন্দেহ হয়-চর্ধাসীতির বমাপ্ডির লঙ্গে সঙ্গে সৈরামপির নাগরীবৃতির 
লয়ান্তি ঘটে মাই, ইনি যুখে যুগে নানারপের ছগ্লবেশে বাংলা সাহিত্যে 
ফেখ]! দিয়াছেন । হজ রস-পাখনার হৃত্রে ইনিই খুব সম্ভব টৰঞ্চবকাব্যে 
ধাধারপে১ এবং ববীজ্ফাবো “মানস-ন্গরী' বা 'জীবন-দেবতা"রূপে 
জন্মস্রহণ করিয়া চর্ধায় অসযাপ্ত ও অতৃপ্ত নিল? চূড়ান্ত পরিতৃি 
খু'জিয়াছেন। 
শর্মার ভাষা কবি-ভাষা ও চর্ধার দুিভঙ্গী কবিজনোঁচিত হইলেও চধাপদ 
উৎক্কষ্ট পূর্ণাঙ্ গীতিকবিতা৷ হইয়া উঠিতে পারে নাই। ইহার কাব্যক্ষপের 
প্রশ্নান বাধা আপিয়াছে ধর্মের দিক হুইতে। চর্যাকারের! বুঝিতে পারিয়া- 
ছিলেন--নৈরাত্মা দেবীকে ইন্দ্রিযজগতের রূপলোকে বদি তাহার] ধরিয়া! রাখেন, 
তাহ! হইলে কাব্যসাধনা হইলেও ধর্ম-সাধনা হইবে না, সহজিয়া শৃত্যবাদ 
থাকিবে না, গোর্গীপাহিত্য জনসাহিত্যে পরিণত হুইবে। কাজেই চর্ধাকবিবা 
নৈরামণিকে পূর্ণভাবে অঞ্কন করেন নাই, অর্ধপথে থামিয়া গিক়াছেন ; ধঃ- 
সাম্প্রদায়িকতার অনুরোধে নান! পারিভাষিক তত্বের বোঝা চাপাইয়া চযা- 
গতিকে করিয়া তুলিয়াছেন-_ঘৌবনে জরতী | তাহা ন! হইয়াছে কাব্য, না 
হইয়াছে সাধনতত্ব | চরধায় সমস্তই অসমাপ্ত ১ চিত্র, প্রপাধনকলা, তত্বকথা, 
সমন্তই অপরিস্ফুট । তাহাতে উন্মেষ আছে, পরিণতি নাই , কবিশক্তি আছে, 
কাব্য নাই; সাধন। আছে, সিদ্ধি নাই। স্থবৃহৎ শক্তির হুইয়াছে বিরাট 
অপচয়। এইজন্যই চর্যাপদ বঙ্গসাহিত্যের একটি দুর্বোধ্য রহস্বগ্রস্থরূপে 
উপেক্ষার বস্ত হইয়া জাছঘরের সামগ্রী হইয়া! পড়িয়াছে। 
সঙ্গীতের দিক হইতে বিচারে ইহার গীতিনূপের প্রধান অন্তরায় পরভাঘার 
দাসত্ব । চর্ধায় পরভাষা অবহুছঠের শব্খসমূহের মধ্যে বাংলাকে আড়ষ্টভাবে 
চলিতে হুইয়্াছে। তাহার উপর শৌরসেনী অপত্রংশে প্রচলিত চতুর্মাত্বিক 
মাত্রাবৃত ছন্দের বিদেশী শৃঙ্খনের যধ্যে তাহার প্রাণচাঞ্চল্য ও লাস্কের সহজ 


সপ সর. এজ 





শন বাক এসএ 


১ শ্রীযুক্ত সুকুমার দেব লিখিক়াছেন--“রামানগ্দ রায় ও দ্বকপ দামোদর টৈচস্াকে রাধা! 
কৃক্ষেয় যুগলাবতার বলিয়া মনে করিয়াছিলেদ--.এই তত্বের মধ্যে তাণ্জিক মহাবাধ 'বতের যুগল 
হেরুক-নৈরাত্বা লাধনার জের অবস্থাই ভাপিয়াছে”-.পৃ: ৩৯৯ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 
€ ৩ সং ১ন খণ্ড, পার্থ) 


চর্যাপদ ১ 


সৌন্দর্য সুটিয়া উঠিতে পারে নাই। চর্যাকবিরা বিদেশী ক্দবহট্ঠ সাকার 
বাংলার জাতীয় লখু ত্রিপদী ছন্দ চালাইতে পারেন নাই; কাজেই ত্বাহাতে 
নবীনতার স্ফৃতি জাগে নাই, বাংলাকে পুরাতন মামুলী অপত্রংশের ছন্দে ও 
ভাষায় বিদেশিনীর পোষাকে বিদ্রেশী নাচের অভিনয় করিতে হইয়াছে । এই 
অস্বাভাবিকতা ও আড়ষ্টতার জন্য এবং বিষয়বস্তর দুর্বোধা তত্বের বোঝায় ও 
সাক্গীতিক লঘৃতার অভাবে চর্ধাপদকে বাঙ্গালী পাঠক হদয় দিয়া গ্রহণ করে 
নাই। সম্ভবতঃ সেইজন্য চর্যাগীতিকে শ্বদেশ ছাড়িয়া নেপালে তিব্বতে 
প্রবাসিনী হইয়া থাকিতে হইয়াছিল। মহামহোপাধ্যায় হরগ্রসাদ শাস্ীর 
চেষ্টায় ইদানীস্তনকালে ইহার পুনরুদ্ধার হইয়াছে । (অবশ্ব রাজনৈতিক ও 
ধর্মনৈতিক ঘটনাও চর্যার অজ্ঞাতবাসের কারণ হইতে পাবে |) 
কবিত্ব বিচারে না হউক, বাঙ্গালা ভাষা! ও সাহিত্যের প্রাচীনতষ নিদর্শন 
হিসাবে চর্যাপদ আমাদের অমূল্য সম্পদ ও গৌরবের বস্ত--একথা অবশ্ত হ্বীকাঁধ। 
চর্ধযাকবির কবিত্ব অর্ধ-প্রকাশিত ও হুর্বল বটে কিন্ত নিক্ষল নহে। চর্যাকাবিগণ 
বঙ্গমাহিত্যে ষে প্রাণের বীজ রাখিয়। গিয়াছেন, তাহা! হইতে পরবর্তা বৈষ্ব 
পবকীয়া রলতত্ব, রাগাত্সিক পদাবলী ও বাউল গান অঙ্কুরিত হইয়াছে। 
নৈরামণির পরিকল্পনা! বাদ দিলেও চর্ধাকবির কল্পনাজাত রূপকল্প (09966 ) 
বাঙ্গালী ভূলিতে পারে নাই । পরবর্তী যুশেব সঙ্গীতে মনহরিণ, কায়ানৌকা, 
মনমাঝি প্রভৃতি রূপকল্প চধাকবি কল্পনার অমরত প্রমাণ করে । পরবর্তীকালে 
যখন বডচণ্ডীদাসের রাধা আক্ষেপ করে-_- 
কি কৈলি কি কৈলি বিধি নিরষিঘ। নারী । 
আপনার মার্সে হরিণী জগতের বৈরী ॥ (দান খণ্ড, কৃষ্ণকীর্তন ) 
কিংবা খন মুকুণ্দরামের চণ্তীমঙ্গলে পশুগণ খেদ করে-_ 
কেন হেন জন্ম বিধি কৈল পাপ বংশে । 
হরিণ জগত বৈরী আপনার গ্গাংসে ॥ 
তখন তাহাদের মধ্য হইতে, চর্বাকবি ভূক্থ্কুর কই শুনিতে পাওয়া ধায়-- 
_ আপনা মাংর্সে হত্রিণা বৈরী। (৮৬) 
বাংলা প্রবাদ বাক্য “ছুট গোকুয় চেয়ে শৃন্ত গোয়াল ভালো।” ইহার মূল দন্তরত ২ 
ব্র শুন গোহালী ক্ষি ছুঠ বলন্দে ( ৮৩৯) 


৪২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


নিষ্বের চর্যাচরণগুলি ভাষণের সংক্ষিগ্ততায় অর্থের ব্যগুনায় ও ভাবের প্রগাঢতান্ 
চিরস্বপী স্ভাষিত উক্কি বা প্রবচনের মর্ধাদ! লাভ করিয়াছে-_ 
হাথেরে কাহ্ছণ মা লেউ দ্রাপণ (৮৩২) 
(হাতেই কষ্ধণ আছে, দর্পণ লইও ন1। ) 
ভাঙ্ষ তরঙ্ক কি সোষই সাগর 1 (৮৪২) 
(ভঙ্গ তরঙ্গ কি সাগর শোষখ করেছি) 


নিয়ডি বোহি ম। জাহুরে লাঙ্ক (৮৩২) 
(বুদ্ধত্ব নিকটেই আছে, লক্কাতে বাইও না ।) 


ুধ মাঝে লভ চ্ছন্তে ন দেখই ( চ৪২) 
(ছুধের মধ্যে না দেখ! গেলেও মাখন আছে । ) 


উদক চান্দ জিম সাচ ন মিচ্ছ1 ( ৮২৯) 
€( জলে প্রতিবিদ্বিত চাদ সত্য নয়, কিন্ত মিথ্যাও নয় ।) 


নেপথ্য-বার্তা 
চর্যা-তথ্য 


চর্যাপদের আবিফাবক মহামহোপাধ্যায হবপ্রসাদ শাস্্রী। ইনি নেপাল 
দরবার হইতে তিনটি অপভ্রংশ দোহাব পুথির সহিত চর্যাপদের পুথি উদ্ধাব 
করেন। পণ্ডিতগণ এই পুথিটি পরীক্ষা কবিয়! চতুর্দশ হইতে ষোড়শ শতকেব 
মধ্যে অন্ুলিখিত বলিয়া মনে করিয়াছেন। সাধারণতঃ পুথির আর্দিতে ও 
অস্তে গ্রস্থেব নাম লিখিত থাকে । কিন্ত চর্ধার পুথি আগ্যন্ত খগ্ডিত অবস্থায় 
পাওয়া যায়, কাজেই গ্রস্থেব নাম জান! যায় নাই | শ্রাস্ত্রী মহাশয় এই সঙ্গে 
চর্যাপদের একটি সংস্কৃত ভাষায় রচিত টাকাও পাইয়াছিলেন। টাকায় টীকাকারের 
নাম পাওয়া যায় নাই, পরে জান। গিয়াছে ট্রাকাকার চতুর্দশ শতকেন্স ব্যক্তি, 
নাম-_মুনিদত্ত | শান মহাশয় মনে করিয়াছিলেন চর্ধ। ও অন্য তিনটি পুথির 
ভাষা পুরানো! বাংলা, তাই পদ্দগুলিকে টাকার সহিত একত্র করিয়া বাংল। 


চর্যাশ্তথ্য ৪৩ 


১৩২৩ সালে তিনি সাহিত্য পরিষদ হইতে 'হাঁজার বছরের পুরানো বাঙ্গালা 
ভাষায় বৌদ্ধ গান ও দোহা” নাম দিয়া প্রকাশ করেন। এই গ্রন্থে খাটি 
বাংল! শব্দের পরিবর্তে অপভ্রংশ “অবহট্‌্ঠ শব্দের আধিকা দেখিয়া অনেকেই 
্রন্থগুলির ভাষাকে বাংল! ভাষা বলিতে অস্বীকার করেন। কিন্তু শ্রীযুক্ত 
হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় ভাষাতান্বিক বিচার করিয়া প্রমাণ করেন যে-- 
“বৌদ্ধ গান ও দোহা'র গ্রস্থগুলির মধ্যে প্রথম গ্রস্থ “চর্যাচর্ধবিনিশ্চয়ের? ভাষ। 
মূলতঃ খাটি বাংলাই বটে, অন্যগুলির ভাষ। অপভ্রংশ মাত্র। “চর্যাচর্যবিনিশ্চয়' 
নামটি শাম্ি-প্রদ্ত। মুনিদত্তের টাকায় এক জায়গায় “আশ্চর্ধচর্ধাচয়” শব্দটি 
থাকায় শাস্ত্রী মহাশয় “চর্যাচর্যবিনিশ্চয়' নামটি গঠন করিয়াছিলেন। এইজন্তই 
কেহ কেহ মনে করেন, নামটি সঙ্গত হয় নাই, মুনিদত্ত-ব্যবহৃত “আম্চর্ষচর্যাচয়' 
শব্ষটিই গ্রন্থের নাম হওয়া উচিত। শ্রীযুক্ত সুকুমার সেনের মতে শুদ্ধ নাম হইবে 
“চযাশ্চধ বিনিশ্চয়? |৯ 

পুর] সংখ্যক চর্যাপদ এ পর্যন্ত পাওয়। ধায় নাই । শাস্্ী মহাশয়ের খণ্ডিত 
গুথিতে সাড়ে ছচল্লিশটি পদ ছিন। তাহাগ পর শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র বাগচী 
চধাপদের একটি তিব্বতী অনুবাদ আবিষ্কার করেন, তাহাতে শাস্ত্রী মহাশয়ের 
গ্রন্থের সাড়ে ছচল্িশটি পদ ছাড়াও আরও তিনটি পূর্ণ পদ এবং অপূর্ণ পদটির 
অবশিষ্টাংশ পাওয়। ষায়। সুতরাং এ পধস্ত মোট পঞ্চাশটি পদ পাওয়া! গিয়াছে । 
তাছাড়া মুনিদত্তের টাকা হইতে জান? যায়, লাড়ীভোম্বী পাদ নামক সিদ্ধাচার্ধের 
একটি পদ ছিল, সেটি নষ্ট হইয়া গিয়াছে। কাজেই সদ্ধাস্ত করিতে হুম্স-_ 
চধাগ্রন্থ মূলে একান্নটি পর্দের সংগ্রহ-গ্রস্থ রূপেই বচিত হইয়াছিল। 

চধার পুথিটি ষোড়শ শতকের হইতে পারে, কিন্তু চর্যাগুলি প্রাচীন । 
ডাঃ শহীছুল্লাহ, মনে করেন--চধার অন্যতম কবি লুইপাদ সপ্তম-অইটম শতাব্দের 
বাক্তি। কিন্ত শ্রীধৃত স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় ও প্রবোধচন্দ্র বাগচী দশম 
হইতে ছ্বাদশ শতককেই চর্ধা কবিদের কাল বলিয়া পিদ্ধানস্ত করিয়াছেন । 
যুক্ত স্থকুমার সেনের মতে “এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে সিদ্ধাচার্ধদের আবিরাব 
কালের নিয়তম সীম! খ্রীসটীয় চতুর্দশ শতাব্দ, কেননা এ শতাব্দের প্রথম ভাগে 
রচিত মৈথিল পাঁশ্তত জ্যোতিরীশ্বরের বর্ণনরত্বাকরে চৌরাশী সিদ্ধের তালিকায় 

৯ পৃ: ৫» বাঙলা সাহিত্যের ইতিক্কাস (৩য় সং ১ম খণ্ড, গূরার্ধ) 


৪৪ বঙ্ষসাহিতোর ইতিহাস 


রাঙ্গা্ধী সিদ্ধাটার্ধদের অনেকেরই নাম পাইতেছি। উধ্বতম সীয়া! হইতেছে 
একাদশ শতাব্দ 1১ 

চর্যাপদগুলি মোট চব্বিশ জন কৰির রচনা- লুই, কু্কুরী, বি, গুগুরী, 
চাটিল, ভূস্থকু, কান, কামলি, ভোশ্বী, লাড়ীভোম্বী, শাস্তি, মহিআ, বীণা, সর, 
তস্্ী, শবর, আর্ঘদেব, ঢেপ্ডন, দ্বারিক, ভাদে, কম্কণ, জয়নম্দী, তাড়ক ও ধাম। 
এই নামের মধ্যে কুন্ধুরী, রীপা, ভন্ত্রী, সাক ও কক্বণ ছদ্মনাম হইতে 
পারে 

কবি হিসাবে কৃষ্ণাচার্য বা! কাহু.পাদই সবাপেক্ষা বিখ্যাত। ইহার ভণিতায় 
অস্ততঃ বারোটি চর্ধ! পাওয়। গিয়াছে । ইনি গ্রধানতঃ প্রেমের কবি। সাহিত্যে 
বছবচনবাদী শ্ুুকুমার সেন মনে করেন-_“সিদ্ধাচার্ষের মধ্যে একাধিক 
কাহপাদ ছিলেন ।”২ চযা'র কান্,পাদকেই কেহ কেহ নাথ-পন্থী ময়নামতীর 
গানের কানফা-যষোগী বলিয়া মনে করেন । 

পদসংখ্যার দিক দিয়া দ্বিতীয় হইতেছেন কবি তূস্ককু) ইনি আটটি পদ 
লিখিয়্াছেন। ভূম্থকু চিত্রধর্মী কবি। ইহার একটি চধায় * জলদন্যদের 
পক্মানদীতে লুন-চিত্র দেখ) স্বায়, তাছাড়া ইহার দুইটি পদে মুগয়াচিত্রও অস্থিত 
হইয়াছে। 

সরহ নামেও নাকি একাধিক বৌদ্ধ আচার্য ছিলেন। সরহের ভণিতায় 
দোহাকোষের দ্বোহ1 এবং চধাচরধবিনিশ্চয়ে চারিটি চষা দেখা! যায়। সরহের 
রচনায় তাত্বিকতা ও রসিকতার সংমিশ্রণ দেখা যায়। আদি নরহ প্রাচীন 
বৌদ্ধাচার্ধদিগের অন্যতম, ইনি একাদশ শতকের পূর্বেই ছিলেন । 

কুকুরীপাদের চর্যা-সংখ্যা তিন। স্থকুমার বানু মনে করেন, এগুলি কুক্কুরী- 
পাদের কোনে! শিষ্ের, বিশেষ করিয়া ক্ীলোকের রচনা । নিজের লেখা 
হইলে চর্ধার ভণিতায় গৌরবস্থচক পা” শব্দ থাকিত না! এবং পুরুষের লেখা 
হইলে এতথানি গ্রাম্য ও ইতন্ন হইত না। 

চর্ধাকবিদ্বের মধ্যে প্রা্লীনতম কবি লুইপাদ। ইহার রচিত ছুইটি চধা 
দেখা হায়, তন্মধ্যে একটি চর্ধাচর্যবিনিশ্চয়ের প্রথম কবিতা? প্রবোধচগ্জ 


মস | পিসি উস জরা 


২ পৃঃ ৬৬ ধ্্ী 


চর্যাতথ্য ৪€ 


বাগড়ী এই' লুইপাঁদ্কে নাখ-গুকু বীননাখ ধনে কবিগ্লাছেন, কিন্তু টাকাকার 
মুনিদত্ত লুইপাদ ও মীননাথকে ছুই বিভিন্ন ব্যক্তি বলিয়! গুচার করিয়াছেন । 

লুইপাদ ভিন্ন শাস্তিপাদ ও শবরপাদ দুইজনে দুইটি করিয়া চর্ধ 
লিগিয়্াছেন, অবশিষ্ট ষোল জন কবি একটি করিয়। পদ লিখিয়্াছেন এবং লাড়ী- 
তোগ্বীর পদ্ধ বাদ গিয়াছে । 

চর্যাপদের অর্থোন্ধার করিবার চেষ্টা করিয়াছেন স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, 
প্রবোধচন্দ্র বাগচী, মুহম্মদ শহীদুল্লাহ, মনীন্রমোহন বস্থ ও স্থকুমার লেন। 
মণীজ্মমোহন বস্তুর সম্পাদিত “চর্যাপদ ও সুকুমার সেনের সম্পাদনায় প্রকাশিত 
চর্ধাগীতিকা চর্ষা সম্বন্ধে প্রামাণ্য গ্রন্থ । মণীন্্রমোহন বস্থ মুনিদৃত্তের ভীকা 
অবলম্বন করিয়া ও স্থকুমার সেন তিব্বতীয় অনুবাদ ও ভাষাতাত্বিক 
তুলনামূলক বিচার অবলম্বন করিয়া চর্যাপদের অর্থ নির্ণয়ের চেষ্টা করিয়াছেন । 
আধ্যাত্িক অর্থ নির্ণয় মণীন্দ্রমোহনের এবং লৌকিক অর্থ নির্ধারণ স্থকুমার 
সেনের বৈশিষ্ট্য । চর্যার ধর্মতত্ব সামাজিক ও অন্তান্ত দিক লইয়া আলোচন। 
করিয়াছেন মণীন্দ্রমোহুন বস্থ ও ডাঃ শশিতৃষণ দ।শগ্ুপ্ত। 

সম্প্রতি শ্রীযুক্ত রাহুল সাংকৃত্যান নেপাল-তিব্বতে প্রাপ্ত একটি তালপাতার 
পুথি হইতে বিনয়ী, সরঅ ও অবধূ এই তিন নৃতন কবির রচিত কয়েকটি 
চর্যা প্রকাশ করিয়াছেন, কিন্তু এইগুলি অর্বাচীন রচনা বলিক়্। প্রমাণিত 


হুইয়াছে। 


তৃতীয় অধ্যার 
জয়দেব ও বিদ্যাপতি 


সাহিতা সামাজিক মনোবৃত্তিসঞ্জাত এবং সেইজন্য মিলনধর্মী। স্থান 
কাল ও জাতিত্বের বাধা থাকিলেও সাহিত্যিকদের মধ্যে অস্তরঙ্গতা ও 
দ্বনিষ্ঠতা স্বাভাবিক) বঙ্গদাহিত্য জন্মকালে মদিও পল্লীসাহিত্যরূপে স্বাতন্তয 
লইয়া আবিভূর্ত হইয়াছিল তথাপি বেশীদিন নাগরিক সন্ভা-সাহিত্যকে 
অস্বীকার করিয়া শ্বতন্ত্রতাবে থাকিতে পারে নাই। (সৌদর্ধের জগতে 
জাতিভেদ নাই, প্ররুত কবি কখনও সৌন্দর্যকে অবজ্ঞা করিতে পারেন 
না )) বঙ্গভাষার প্রান লেখকেরা চর্ধাপদের ন্যায় ধর্মলঙ্গীত রচনা করিলেও 
তাত্বিক ছিলেন না, কবিই ছিলেন-_পারিপান্থিক লৌকিক সৌন্দর্যের প্রতি 
লুন্ধ না হুইয্স! পারেন নাই। বাংলায় লক্ম্ণ সেনের ও মিথিলায় শিবসিংহের 
রাজন হইতে নাগরিক সংস্কৃতির যে কলাবতী রাগিণী উখ্িত*্হইয়াছিল 
তাহার মৌনর্য ও মাধূর্ধ বাংলার পল্লীকবির চিত্তও স্পর্শ করিয়াছিল। 
তাই দেখ! যায়--পরবর্তীকালে পল্লীকৃবিদের কতকটা দৃষ্টি-বিস্তার ঘটিয়াছে, 
সংকীর্ণততারও কিছু হাস হইয়াছে, চর্যাপদের একতারা বৈষ্বপদের সপ্রন্বর] 
বীণায় পরিণত হইয়াছে । সভাকাব্যের প্রভাবে বঙ্গীয় ধর্মসঙ্গীতের 
সংকীর্ণরপের মধ্যে কিছু কিছু সংস্কৃত ও প্রাকৃত সাহিত্যের এশ্বব প্রবেশ 
করিয়াছে এবং বঙ্গীয় কবিতা নিরভরণ] বালিকা-মৃতি ত্যাগ করিয়! 
সালংকার] পূর্ণ যৌবন! বিলাদিনী বপে দেখ! দিয়াছে। এই পরিণতির মূলে 
নেপথ্যে রহিয়াছেন দুইজন সভাকবি-(জয়দেব_ ও বিদ্াপতি * প্রথম জন 
বাঙ্গালী হইয়াও সংস্কৃত ভাষার কবি, ছিতীয় জন মিথিলাবাসী নাবাসী হইয়াও 
অবহট্ঠ ভাষার কাব্য- কাব্য-রচয়িতা রতা1)0বঙ্গীয় পদাবলীর পদাবলীর ইতিহাসে ন ইহাদের দান 
সর্বাগ্রে সর্বাগ্রে স্বীকার 

প্রশ্ন হইতে পারে, অমাজিত পল্লীকবির উপরে বিদগ্ধ রাজজকবির-- 
বিশেষতঃ অন্যভাষায় কবির গ্রভাব-বিস্তার কিভাবে সম্ভব হইয়াছে? বঙ্গীয় 
কবিরা সকলেই কি সংস্কৃতি ও অবহট্ঠে স্থ্পপ্ডিত ছিলেন? [সংস্কৃত 
স্থপত্তিত হইলেও তাহার শ্রেষ্ঠ কবি কালিদামাদির অনুসরণ ন] শ্ষরিয়! 


জয়দেব ও বিদ্তাপতি ৪৭ 


অর্বাচীন জয়দেবের অন্ভুকরণ করিয়াছেন কেন? এ-কথার উত্তরে বলা 
চলে--জয়দেবের সংস্কৃত ও বিষ্যাপৃতিরি অবহুটুঠের. সহিত তদানীস্তন বাংলা 
ভাষার ভেদ ছিল ষংসামান্ধ ; তৎফলে ভাবের আদান-প্রদান অসন্তব হয় 
নাই। জয়দেবীয় সংস্কৃত কালিদাসের অভিজাত সংস্কৃত নহে--তাহা! 
আভিজাত্যবর্জিত ও লৌকিক ভাবাপন্ন, তাহাকে অন্ুস্বব-বিসর্গযুক্ত বাংলাও 
বলা রে (কালিদাসাদির কাব্য অেষ্ট কাব্য হইলেও নাধারণ ভারতবামীর 
কাছে জয়দেবের কাব্যেবই প্রচার ও প্রভাব হইয়াছিল অধিক । 'গীতগোবিন্দ 
কাব্যের গীতত্বই এই প্রভাবে কাবণ। বলা বাহুলা, পাঠ্য কবিতার অপেক্ষা 
গেয় সঙ্গীতেরই প্রচার ও প্রভাব বেশী। জযদেব সেই সুযোগ পাভ 
করিয়াছিলেন । জয়দেবেব সঙ্গীত-প্রতিতা ছিল অসামান্ত--তাহার সাধনায় 
বহু শতাব্দীব কৃত্রিম আঁডষ্ট ও ভাবমন্থব সংস্কৃতভাধ! মাকম্মিক প্রাণচাঞ্চলা 
লাভ কবিয়্া বিচিত্র স্ববে ও তালে গান গাহিয়া উঠিয়াছিন। এঅন্কমানু. 
করা অসঙ্গত নয খে 'পল্মাবতী-চরণ-চাবণ চক্রব্তাঁ জয়দেব পদ্মাবতীর 
' নৃত্য-গীত-বাছের অন্সবণেই গতগোবিন্দ বচন| কবিয়াছিলেনা তাই এখনও 
গীতগোবিন্দ পাঠ কবিতে গেলে শব্গগুণে আপনা হইতেই গানের স্থুর 
আসিয়া যায়, ছন্দে মৃদক্গ বাজে এবং কালের বাবধান ভেদ কবিয়া নৃত্য- 
নৃপুবের নিক্ণণ ভাসিয়া মঘাসে। বাঙ্গালী কবির এই জাতীয় সঙ্গীত থে 
বাংলার সববত্র ছভাইয়! পড়িবে এবং বাঙ্গালী মাত্রেই যে ইহাতে মুগ্ধ হইবে 
তাহাতে আশ্চধেব কিছু নাই )৮ 
'বিদ্যাপতি-পদের প্রচারের কারণ স্বতন্ত্র। বঙ্গদেশে মৃসলমান রাজত্বের 
প্রতিষ্ঠা ও হিন্দুসংস্কৃতিব পতন হইলেও বহুকাল ঘাবং মিথিলায় হিন্দুরাজত্ 
ছিল--মিথিলাই হইয়াছিল হিন্দু-সংস্কৃতির কেন্দ্র ও শান্্পঠনেব বিদ্যাপীঠ 
মিথিলায় যাতায়াত বাঙ্ষালীদিগের ছিল স্বাভাবিক ও সাধারণ ঘটন!। 
সেইভ মৈথিল ও বাঙ্গালীতে অপরিচয়ের পার্থক্য ছিল না। তাহান 
পর “বিস্ভাপতি_ কথ্য মৈথিল. ভাষায় "পদ রচনা করেন নাই, তৎকাল- 
ত সর্বভারতীয় রুত্রিম সাহিত্যুতাষা "অবহছ্ঠৈ” কবিতা লিখিয়া- 
ছিলেন। .এ_ কথা _বিষ্যাপৃতি নিজেই, স্বীকার করিয়াছেন--“দেসিল বন! 
সবজন মিট্‌ঠা, তে তৈনন জম্পঞ্চে। আবহট্ঠা।” এই অবহট্ঠেরই পরিণত্তি 


৪৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


ব্রজবুলি।১ এই ব্রজবুলি বাঙ্গালা দেশেও পূর্ব হইতে দ্বিতীয় 'ভায়! রূপে 
প্রচলিত ছিল। কাঙ্ছেই ইহা! বিস্কাপত্তির কাব্যাম্বাদনে মোটেই বাধা কৃষ্টি 
করে নাই, বরং বর্বুলির জন্যই রাঙ্গারসীর! বিষ্াপতিকে একেবারে আত্মসাৎ 
করিয়া, ইয্বাছিল। কৰিরঞজন, কবিবল্পত, কবিশেখর প্রভৃতি পরবর্তী বাঙ্গালী 
কবির] বিষ্তাপতির ভাবে ভাবিত হইয় এমন হুবহ্বিষ্তাপতির নকল করিয়াছেন 
ঘে আসল বিদ্ভাপতি ও নকল বিষ্ভাপতির ভেদ কর! কঠিন হইয়! পড়িক়্াছে। 
কলে বিগ্ভাপতির পদকে অবন্ীয় বলিয়! ত্যাগ করা চলে না। 

য় পদ-নাহিতোর বিকাশে জয়দেবের দানই সর্বাগ্রে স্মরণীয় । এই দান 
: উত্তয়বিধ--কাবোর গঠনগত ও বিষয়গত। রচনা-পদ্ধতির দিক দিয়া মুর ভাবের 
কবিতায় ষ্থাসস্তব যুক্তাক্ষরবজিত স্থললিত শব্দবিন্তাস প্রয়োজন এবং ছন্দের 
সহিত ভাবের সম্পর্ক ষে অবিচ্ছ্্য অর্থাৎ কবিতার ভাব-পরিবর্তনে ছন্দও যে 
পরিবর্তনীয় তাহ। জঙ্গদেবই বাঙ্গালীকে শিখাইয়াছেন। অভিসারস্থচক 
চতুর্মাত্রিক “চল সখি কুঞ্জ সতিমির পুঞ্কম্” ছন্দের ভ্রুতগতি ষে ঞ্লীনভঞ্জনে 
ব্যবহৃত হইতে পারে না, যেখানে “বদসি যদি কিঞ্তিপি”র পঞ্চমাত্রিক মন্থরতার 
প্রয়োজন, তাহা প্রথম বুঝা গেল গীতগোবিন্দ হইতে | পরবর্তী বঙ্গীয় 
রমকীর্তনের তাল-পরিবর্তন প্রথা ও পুনরাবুত্তিমূলক গ্রুবপদ্দ বা “ধুয়া” গাহিবার 
রীতি জয়দেবের নিকট হইতেই আসিয়াছে। ইহা বলিলেই ষথে্ হইবে 
ষে ভাষা ও ছন্দের ক্ষেত্রে জয়দেবের প্রভাব রবীন্দ্রনাথের রটনা পর্ব 


বিস্তৃত 

ব্যি-িষয়ের দিক হইতে বঙ্গীয় কাব্যে জয়ুদেবের দান রাধারুফ্ণ প্রেমপীল! 
জয়দেবের কবিতা হইতেই বাঙালী বুঝিতে পারে--কবিতার বর্ণনীয় বিষয় 
চর্ধাপদের মতো! তত্ব নয়, কবিতার বর্ণণীয় মানব মানবীর রূপ ও গ্রেষ অর্থাৎ 
কবিতার শ্রেষ্ঠরম মধ্ররস , আবার এই মধুর রসের সর্বশ্রেষ্ঠ আশ্রয় রাধারুষণ 
লীল।। শুধু তাই নহে, সমগ্র বাঙ্গালী জাতির ধাতুর ও জাতীয় মনোবৃত্তির 


শত নত ০৯ জপ শপ আস উজ চে সি 


৯ এএই খবহট্্ থেকেই, বগবূদির উৎগঞতি করেছে ...এই পরবর্তী জারহটুঠ যার উপ? 
বৈধ প্র খানীর ভাবা প্রভাব ক্সবপ্তই পড়েছিল, পঞ্চদশ-যোড়শ শতাবীছে বজবুলি রূপ 
নিয়েছিল ।..সহেত়াং অজধুলি কোন প্রযেশবিশেষের সম্পত্তি দয়, তা আর্তাবার নাস , 
সম্পৃন্টি ।” পু: ৬.-৬৩ বিডি সাঙিতা € ২ খণ্ড )- সুকুমার বেন 


ছয়দেব ও বিষ্বাপতি ৪৯ 


পক্ষে এই বাধারুষ্ণ লীলারস যে অনুকূল ও উপযোগী তাহা জয়দেবের প্রতিভাই 
প্রথম আবিষ্কার করিয়াছে । প্রেম-কাব্যের রসতব্ব-সম্মত পাল! বিভাগও 
জয়দেবের অবিস্মরণীয় কীতি। একই রাধাকষ্ণ-কাহিনীর অবিচ্ছিন্ন সুত্র অবলম্বন 
করিয়া জয়দেব বাসকলকজ্জা, মিলনোতৎকগ্ঠা, প্রেমদৌত্য, অভিসার, বিপ্রলন্ধার 
মান, মানভঞ্চন ও সম্ভোগ ক্রমান্থসারে বর্ণনা করিয়াছেন। বহবক্ধাত 
লম্পটকষ্চের চাতুরী ও খণ্ডিতা রাধার কলহাপ্তরিত চিত্রের দ্বারা লীলা-রসের 
জটিলতা ও প্রগাঢতা হৃষ্টি তাহারই দান। তিনি যে সংস্কত তাষার একজন 
মহাকবি হইয়াও মহাকাব্যের পুরাতন পন্থায় শীতগোবিন্দ রচনা করেন নাই, 
ইহার জন্ত রসিকস্মাজ হার কাছে চিক) : 

বৈষৰ কাব্যে ও বৈষ্ণবধর্ষে জয়দেবের দান রাধা-চরিক্র এবং রাধা-চরিজ্রে 
পিরকীয় রদতত্ব। জয়দেববণিত কৃষ্ণলীল! শ্রীমদ্ভাগবতের রাধাবঞ্জিত কৃষ্ণ- 
গোঁপী-লীল! নহে-_রাধাই নায়িকা, গোপীর] লীলাসহায়িক! মান । জয়দেবের 
রাধা জয়দেবের নিজস্ব । এই রাধা ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণের কৃষ্ণের বিবাহিতা পন্থী 
রাধা নহেন, ইনি পরকীয়া নায়িকা । পালরাজত্বে চর্যাপদের যুগে দেখা যায়, 
হিন্দুসমাঁজ-বিরোঁধী বৌদ্ধ সহজিয়াদের ছারা বঙ্গদেশে পরকীয় রখতত্ব প্রচারিত 
হয়। স্মাজ-বিরোধী যৌনসস্তোগে আদিম জীবনোপ্নাদ আছে বলিয়া 
জনসাধাবণের পক্ষে এই তত্ব পরম উপাদেয় হইম্বা! ওঠে । আমর চর্ধাপদে ব্বকীয়। 
নৈরামণিকে পরকীয়ার অভিনয় করিতে দেখিয়াছি । অনুমান কর! অসঙ্গত 
শয় যে-_নৈরামণির অন্থকরণেই গীতগ্রোবিন্দে ব্রদ্ষবৈবর্ত পুরাণের রুষ্পত্থী রাঁধ! 
পত়্ীত্‌ ত্যাগ করিয়! কফপ্রেমিকা পরপন্থী হইয়া দেখা দিয়াছে। জয়দেব ফেব্রু 
উল্লাসের বহিত নিজেকে পদ্মাবতীরমণ' ও পদ্মাবতী চরপচারপ-চক্রবর্তী- বল্রি! 
ঘোষণা কগিয়াছেন, তাহা! হইতে সন্দেহ_হয়_খুব সম্তর নৈরামপির পররকীয় 


বাজ  পণ্চররারঞজ পাট ভি 


তাবের রস-সস্তোগ জয়দেব-পদ্মাবতীর জীবনেও _ দেখা দিগ়্াছিল। পরবতী 
পন্মকীয়াবাদদী বৈফব সহজিয়ারা যে. জয়দেবকে ক তাহাদের আধিগুক ও. 
নব্রসিকের জেট রক বলিয়া 1 ্বীকার করিয়াছেন, তাহার নিশ্চরই বিশে 
কারণ আছে ই লক্সেনীয় বিলালকলার যুগে হিন্দুর যে কেবব রারশকিগ 
ওভাহায়ত অপত্রংশ্র নহে, সমাজনীতিগত অপত্রংপ্ড হইছিল, এবং পরককীয় 


রস-কামনা নাগরিক জীবনকে এক্চাবিত করিয়াছিবু, তাঙ্ব এ যুগের ফরুরবাধী 


৬ বঙ্গমাছিত্যের ইতিছাপ 


বিজ্মকা শ্রস্ৃতি নারী কবিদের রচিত সংস্কৃত কবিতায় নিজপতিকে উপপতিষূপে 
ফাযনা করার রসিকতা হইগ্ডেও জানা যায় ।১ 
জুয়ছেব,ও তৎশিত্য.'নবজয়দেব' বিষ্তাপতি হুইতে বঙ্গীয় পদাবলী-সাহিত্যে 
দ্েছ-বিলাস ও সম্ভোগ বর্ণনার কদর্ধ রীতি ও ক্ষচি আসিয়াছে । সাম্প্রদ্ধায়িক 
কারণে বৈষবের] জয়দেব ও বিদ্যাপতির সাধকন্ব প্রচার করিলেও তুলিলে 
চলিবে না ঘে ইহাদের কেহই আধ্যাত্মিক কারণে লেখনী ধারণ করেন নাই। 
রাজান্ন নর্ম-বিলাসের সহচর হিসাবে রাজার ও সভাসদদিগের মনোরঞ্চনের 
উদ্দেশ্তেই ইহাদের কাব্য রচনা । যুবতী নারীর অক্গপ্রত্যঙ্ের সৌন্দর্য বর্ণনাঁও 
প্রধালিতঃ প্রাচীন সংস্কৃত কবিতা হইতে নহে, জয়দেব ও বিষ্যাপত্তির রচন। 
হাতেই বৈধৰ পরদ্দাবলীতে আসিয়াছে । এই রীতি নিকট ও আদিম 
প্রবৃত্তিজাত সন্দেহ নাই ; তথাপি বলিতে হইবে-জয়দেবের বিশেষ করিয়া 
বিদ্ভাপত্তির ঘেহ-বর্ণনার প্রধান উদ্দেশ্য দেহকে উপলক্ষ্য করিয়া বিচিত্র 
সৌন্দর্যের হু্টি-_বন্ক্ষেত্রে রূপাসক্তি তোগানক্তিকে অতিক্রম করিয়াছে। 
ইহাদের সম্ভোগ বর্ণনাও ঘে অধিকাংশ ক্ষেত্রে ইতর নহে, তাহ যে মাজিত 
অগ্রাম্য ও শিল্পসৌন্দর্যবুক্ত, তাহা বুঝা যায় বড়, চণ্ডীদাসের কষ্ধকীর্তনের সম্ভোগ 
চিত্রের সহিত তুলনায় ।কুফকী্ভুনের নাধারুষ্ণ লত্যকার বান্তবজগতের দেহসবন্ব 
মানুষ, তাহাদের ইন্দ্রিযমভোগ ্লীলতাবজিত লালসাপূর্ণ পাশবিক ব্যাপার । 
কিন্ত জয়দেব-বিদ্ভাপতির বর্ণনায় সন্তোগ-চিত্র হইয়া উঠিয়াছে কল্পজগঞ্জের 
বা ভাঁব-ৃন্ধাবনের ব্যাপার । সেখানে ছন্ঘ সংশয় বাধা বিপত্তির বাস্তবতা 
নাই। মে জগৎ চিরবসম্ত ও চিরযৌবনের অমরাবতী--সেখানের নায়ক 
১ আকারে নর কু্ধনে কোকিল, পারাবত চুম্বনে, 
পৃতির ভক্ষে ছংস, হ্ত্তী বিলাস-বিষর্দনে | 
বুবন্তী কাম্য দব গুণ জআছে--ক্ষি আর বলির আমি, 
নাখাকিত যি দোষটুকু--সে যে ষোর বিবাহিত স্বামী ! 
--ধ্রবাণী (মূল বংস্কৃত হইতে ডাঃ কুদীল দে কৃতি অনুযাদ ) 
বাল্যে বালক, বৌবনে বুঝা বৃদ্ধ বয়সে দিতি 
বৃদ্ধ লইয়া! ঘর কি মোরা, এই আমাদের রীতি । 
পুঙ্ী রেতোয এক পতি লয়ে জগা কাটাতে সাধ, 
আমাহের কূলে হ্য়দি কখনো হেব লতী-পবাদ ।-_বিজঞাকা ( এ) 





জয়দেব ও বিগ্কাপতি ৫১ 


নায়িকা বীধাকৃষ ছায়া-শরীরী, তাহাদেন, দেহবিলাসে সৌদর্ঘ-রলই মুগা, 
লালন গৌণ সেখানে-_ 

ৰ “বিগললিত চিকুর মিলিত মুখষণ্ুল--টাদ বেড়ল মেঘমালা ।” 

বঙ্গীয় পদাবলীর ইতিহানে জয়দেবেব অপেক্ষা! বিদ্যাপতির দানই বেলী। 
জয়দেব কবি মাত্র, কিন্ত বিস্তাপতি_হইতেছেন কবি-পত্ডিত। বিজ্ঞাপন্চির 
পাণ্ডিত্য অনাধারণ | তাহার পদাবলীর মধ্য দিয়া ছনফাধারণ- সংস্কজ- ফুলের 


০০০ শি নি 


মেঘদৃত, খ্ব্তৃদংহার, অমরুশতক্‌, গাথাসপুশতী, কামশান্র গ্রভৃতিদ সহিত 
পরিচিত হুইয়াছে। “বিষ্াপতির কবিতা সমগ্র প্রাচীন সংস্কৃতির মিলনতীর্ঘ। 
জয়দেব রাধারুষ্চলীলার অংশ্মাত্র অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহার পূর্ণতা দিয়াছেন 
বিস্তাপতি। পূর্বরাঁগ হইতে আরম্ভ করিয়া ভাব-সম্মিলন পর্বস্ত প্রণয়লীলার 
এমন কোন অবস্থ! নাই যাহ! তাহার লেখনীতে ধরা দেয় নাই। জয়দেৰে 
রহিয্নাছে--রাধারুষ্ণের যৌবনে বসস্ত্কালীন্‌ অন্প কয়েকদিনের ঘটনা, “কিন্ত 
বিষ্চাপৃতিতে রহিয়াছে-_-কিশোর বয়সের প্রেমোন্মেষের অবস্থা হইতে আরম 
করিয়া টাল: প্রেমের চবম পরিণাম পর্বস্ত দীর্ঘকালব্যাপী অমগ্র প্রেম- 
জীবন । পছন্বেশী কৃষ্ণের দ্বার! প্রেমিক। রাধাকে ছলনা ও “চৌরী পীরিতি"রু৯ 
বদিসন্ভোগেব ব্যাপার জয়দেবে ন*ই, ইহ! বিদ্যাপতিরই প্রথম, পরিকল্পন] । 
বিগ্ভাপতির মধ্যে বৃন্দাবনের পরিবেশ জন্বদেবের চিত্তের তুলনায় স্পষ্টতর, নখীগণ 
অধিকতব সক্রিয়ভাবে সহযোগিনী । জয়দেবের অপেক্ষ। বিস্তাপতির প্রেম 
গতীরতর। জয়দেবের প্রেম নিতান্তই সহজ মরল এবং দেহাকুগ ; ভাহাস 
সন্োগ টহিক আরাম এবং বিরহ দৈহিক কষ্ট মাত্র। কিন্ত বিদ্তাপতিতে প্লে 
অতি জটিল, তাহা মন্তত্ব ও রসতব-সম্মত-_কেবল দৈহিক ক্রিয়ার ব্যাপান্ 
নহে, তাহার সহিত ছলনা, কৌতুহল, লঙচ্জা, ভয়, ঈর্ষা, হর্ষ, উদ্বেগ এবং 
অর্ধ-গ্রকাশ ও অর্ধ-গোপনের নাগরী-বৃত্তি ওতপ্রোত ৷ বিদ্ভাপতির রাধা-চরিক 
ূ্ণা্ষ, রহম্যগভীব ও মনন্তত্ববক্ষত। সাহিত্যদ্পণ, অনংকারকৌ স্ব প্রত্ৃতি 
রস-শান্তে বর্ণিত বিভিন্ন নায়িকার চিত্র বিষ্তাপতিতে পাওয়া সায় 

জয়দেবের তুলনায় বিস্তাপতির রচনাগত পর্ণতার কারণ গঠরগত ছেছ। 


৯. চৌতী লীরীতি হোব লাখ গুদ 


২ বক্ষসাহিত্যের ইতিহাস 


বিস্তাপতির ফরিত। সাফাযণতঃ পাঠা কবিতা, জয়দেবের কবিতা সম্পূর্ণ গের 
কবিতা । বিষ্যাপতির অনেক পদ সর নহযোগে গীত হইলেও প্রকৃতিতে পাঠা, 
গেয় নহে; তাহাতে গর বাহির হইতে সংযোজিত হয়। সেক্ষেত্ে জয়দেবের 
র়চন। হইতেছে একেবারে গান, স্থুর স্খোনে স্বতশ্দূর্ত। ইহারও কারণ আছে। 
বিদ্তাপতি কখনও জয্বদেবের মতো সরে তাঙ্ছে ও নৃত্যে কান পাতিয়া! পদ 
রচনা! করেন নাই, বরং ধ্যানস্থ হইয়া চরিত্রাঙ্কলের অবকাশ পাইয়াছিলেন। 
এ"অবকাশ জয়দেব পান নাই । তবে জয়দেবের সুরের জন্য সমস্ত ক্ষতিপূরণ 
উর উকি প্রবল বন্তার মতে! কাব্যের সমস্ত 
ক ছ্াপাইয়া একাকার করিয়া দিয়াছে, কাব্যের সমস্ত আবর্জন। 
ভাপাইয়! লইয়া গিপ়াছে। সেইজন্য জয়দেবেব কাব্য অপূর্ণাঙ্গ হইলেও 
বিষ্তাপতির তুলনায় তাহারই প্রতিষ্ঠা সমধিক। বিষ্ভাপৃতির প্রতিষ্ঠা মিখিলাষ 
ও বাংলায়, কিন্ত জয়দেবের প্রতিষ্ঠা সমগ্র ভারতে । 
বিষ্ভাপৃতির প্রচলিত পৃদগুলি লক্ষ্য করিলেই বুঝা যায়--বিদ্যাপন্তিই বঙ্গীয় 
ক্বিদিগের কাব্য-কলার গুরু । তবে বর্তমানকালে বিদ্ভাপতির রচনা-কৌশল 
বুষ্িবার জন্য ধথেচ্ছ পদ উদ্ধার করার বিষ্ব আছে। কারণ বিদ্যাপতির প্রভাবে 
তাহার বহু শিয্ত তন্তাবে ভাবিত হইয়া! ব্রজবুলিতে এমন সমস্ত পদ্দ রচনা 
করিয়। গিয়াছেন যে আসল নকল একাকার হইয়। গিয়াছে , কোনগুলি আল 
বিষ্তাপতির রচনা তাহ! নির্ণ্য করা স্থকঠিন হইয়! পড়িয়াছে। তবে" নকল 
প্রমাণিত হইলেও কিন্ত এইগুলি হইতে কবির কাব্য-বৈশিষ্ট্যের উপলব্ধি 
অনস্ভব হয় না, কারণ ভক্তদের ছারা বিদ্ভাপতির আদর্শ অনুসারে মূলের সাদৃশ্য 
রাখিয়া এইগুলি যে রচিত তাহা নিংসন্দেহ, ততন্ারা বিচ্যাপতির মহিমাও 
খর্ব হয় না । বল! বাহুল্য রমজগতে রসের অপ্রাপ্তি অপেকা যথাসম্ভব প্রাপ্তিও 
বাঞ্ছনীয় । নকল প্রমাণিত হইলেও সাদৃশ্ঠটজাত বলিক্ন! পদগুলি উপেক্ষণীয় নহে । 
তাহা হইতেও মূল রসের আস্বাধন সম্ভব । 
আযাদিগের বক্তব্য--বিষ্কাপতির নামে প্রচলিত বর্তমান পদগুলি হইতেও 
বিভ্ভাপতির দান বুঝা ঘায়। বাঙ্গালী, গ্রথম বিষ্ভাপতির পদেই বুঝিয়াছে-- 
করন! ব্যতীত কাব্য হয় না, কল্পনাই বিভিন্ন সৌন্দর্যকে এক্যবন্ধ কৰে । নারীর 
অঙপ্রত্যঙ্গের পৃ্ণক পৃথক উপমা লংস্কৃত সাহিত্যেক্স প্রথাগত ব্যাপার, একমাজ 


জয়দেব ও বিষ্কাপতি ৩ 
কল্পনাতেই এই বিচ্ছিন্ন উপমাগুলি এক্যস্জে বন্ধ ও ছন্দর হইতে পাকে । 
যেমন বিষ্তাপতির নামে গ্রচলিত একটি পদে আছে--রাধার করতল রাড পঞ্জব, 
অধর বিশ্বফল ও দশন দাড়িম্ববীজ ; ইহাদের প্রতি লু্ধদৃষ্টিতে দেখিতেছে 
ছুইটি পয়্োধর-পক্ষী কিন্তু দেখিতেছে দূর হইতে, কারণ ্রধুগলের ধনু রহিয়াছে 
উদ্ভত।৯» এইকূপ কল্পনা-স্থষ্টি ছাড়া কাব্যরচনায় চরিত্রাঙ্মন ব! মানসরহষ্ঠ 
প্রকাশ বিদ্যাপতির অপর অব্দান।' অন্তরূর্টি ও নিখু'ত পর্যবেক্ষণের সাহায্োই 
এই চরিত্রাঙ্কন সম্ভব ।* ঘেমন একটি পদে প্গ্ুরুজনের মধো অবস্থিত রাধার 
লুকাইয়। কষ্ণদর্শন বধিত হইয়াছে । রাধার নিজের মুক্তামাল৷ ছিন্ন করা ও 
সকলকে মুক্ত! কুড়াইতে ব্যস্ত করিয়। প্রিষ্নদর্শনের অবনর কৃষি করিয়া! জ্ওয়া 
বিষ্ভাপতির মানবচরিত্রাঙ্কন-দক্ষতার দৃষ্টান্ত । বিদ্ভাপতির কবিত্বের কিন্ত 
শ্রেষ্ঠ লক্ষণ হইতেছে কবিতায় ভাবাবেশ স্থটি। ভাবমোহই গ্লীতিকবিতার 
প্রাণ । জয়দেবের মধ্যে চেষ্টা করিলে কল্পনা! ও কারুকলার সন্ধান পাওয়া 
ষাইতে পারে কিন্তু অভাব এই ভাবাবেশের। একমাত্র এই কারণে তাহার 
কবিতা উতর কবিতা হইয়া উঠিতে পারে নাই। ভাবাবেশের অভাবেষ্ট 
জয়দেবের কবিতায় দেহের কাদর্ধতা আড়াল করিয়া রাখ! সম্ভবপর হয় নাই। 
অথচ এই ভাবমুগ্ধত। প্রকাশ করিয়াই বিদ্ভাপতি পাঠকের চিত্ত জয় করিয়া 
লইয়াছেন। রাধাকৃষোর বূপবর্ণনায় বিদ্যাপতি তাহার কল্পনার এঁর্ষ 
দেখাইয়াছেন $ রাধার ছলনা, হাব, ভাব, লীলাবিলাম বর্ণনায় অপূর্ব চবিত্রাক্কন- 
শক্তি ও শিল্প-কৌশল দেখাইয়াছেন ; কিন্তু স্ঠাহার সর্বশ্রেষ্ঠ শক্তি-_ভাবপ্রকাশ 
হইয়াছে বিরহ-বেদনা ও মিলনোললাস হৃষ্টিতে । এইখানে দেখ! গিয়াছে তাহার 
গভীর ভাবাবেশ। যথা-- | 

“হীরা মণি মানিক একো! ন যাগব ফেরি মাগব পহু তোর] 1” 
( আমি হীরা! মণিষাশিক্য একটিও চাহিব না, পুনরায় চাহিব প্রভু তোমাকে 1) 


সস জি সা 





১ পাখি পলবগত অয় বিশ্বরত দশন দালিমধীজ তৌরে। 
কীর দূর গেল পাশ ন আবর ভেখাক ধুকি কি ভোরে । 

২ নাহি উঠল তীরে লাই কমলসুঙ্থী সমুথে হেয়ল বর কান। 
গরুজদ ঙগে লাঙ্জে ধনী নতমুখী কছন ঠেরব বল্ান |... 
উছছি পুন মোতিহার টুটি ফেলাওল কহত 'ছায় টুটি গেল ।' 
নভঙ্জন এক এক চুলি সঞ্চর স্থানে রশ ধনী ফেল ॥ 


১৬৭ বঙ্গনাঁহিত্যের ইতিহাস 


প্জীবন লাগ মরশ সম, যরখ সোহাধন রে ।” 
(জীবন খনুডৃত হইতেছে মরণের যতো, মরণকে মনে হইতেছে হন্দর |) 
“নধানক নিন্দ গেও বয়ানক হাল 
হাথ গেও পিয়াসঙ্গ ছুখ মু পাশ 1” 
(প্রিগ্নের সঙ্গে আঙ্গা র নয়নের নিদ্রা! মুখের হাসি চলির। গিয়াছে, নিকটে আছে কেবল ছুঃখ |) 
“আজ মধু গেহ, গেহ করি মানলু অজ অকু দেহ ভেল দেহ” 

(বাজ আমার গৃহ গৃহ বলিয়া সনে হইল, আন্দ আমার দে হইল সত্যকর দেহ) 
এই প্রকার গভীর ভাবের সমাবেশের জন্যই পরবর্তীকালে প্রীচৈতন্বদেব 
বিষ্ভাপতির পদকীর্তনে নিরত থাকিতেন। «কি কহব রে সখি আনন্দ ওর” 
প্রভৃতি পদ চৈতন্কদেবের আত্মাদনে অমর হইয়া রহিয়াছে । 

রাধাকষ্চ লীলাগীতি ব্যতীত বিগ্াপতির অপর দান ভজন পদ।বলী। এই- 
গুলি হইতেই পরবর্তা বৈষ্ণব কবিতার শাস্তরসের প্রার্থনা-পদাবলীর উৎপন্তি। 
এইগুলি বিগ্যাপতির প্রক্কৃত অধ্যাত্বচিস্তার প্রকাশক ; একদিকে যেমন 
সংসার-বৈরাগা, অপরদিকে তেমনি ঈশ্বরভক্তি, আত্মদৈস্য ও আত্মনিবেদন 
ইচ্ছান্দের বৈশিষ্ট্য । এই পদাধলীর নায়ক কিন্ত মাধূর্ষমণ্ডিত রসিককৃষণ নহেন, 
ইনি এশ্বরধমত্ডিত মাধব । নামে মাধব হইলেও ইহার পুরাণসম্মত বিশেষ মুত্তি 
নাই; ইনি সর্বব্যাপী, জগতৎ্-তারণ, দীনদয়াময় ও জগক্লাখ। বি্যাপতির 
“তাতল সৈকতে বারিবিন্দু সম” প্রভৃতি পদ বৈষ্ণব শান্ত রস সাধনায় আদর্শ 
হইয়। রহিয়াছে । পদগুলি সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ, সবজনীন ও সংকীর্ণতার ভবে 
অবস্থিত । | 

জয়দেব ও বিদ্যাপতি কেবল মাত্র বাংল! কাব্যা-সাহিত্যের গুরু নহেন, 
ইহারা শ্রীচৈতগ্ত-প্রবতিত বৈষ্ঞবধর্মেরও পথিকৎ। এমন কি তাহাদের 
পদাবলী শ্রীচৈতম্থজীবনে প্রেম-সাধনার আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাবের কাজ 
করিয়াছিল । অধ্যাত্বসাধনার ছুর্গম অন্ধপথে কবিদ্বয়ের পরিকলিত রাধা-চরিত্রই 
শ্রীচৈতন্তকে পথ দেখাইয়া লইয়৷ গিক্লাছিল। জয়দেব-বিষ্াপতির রাধার 
সাহায্যেই প্রধানত: চৈতগ্বদেব বুঝিয়াছিলেন--লৌকিক দ্স-শাঙ অনুসারে 
করিত প্রেমজীবনের সহিত আধ্যাত্মিক প্রেমজীবনের সাদৃশ্য কত নিবিড়। 
এই সাদৃশ্ঠের জন্তই পরবর্তীকালে বৈষব তাত্বিকের! জনদেব-বিস্তাপতির 


কবি-্পরিন্গিতি ১৬০ 


লৌকিক পঞ্কাবলীর অলৌকিক ব্যাখ্যা শ্রচার করিতে সাহসী হইস্াছিলেন 
সাদৃশ্য না থাকিলে আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা অসঙ্গত ও হাশ্যকর হইত অথবা যোঁটেই 
সম্ভবপর হইত ন1। সেইজন্য বলিতে হয়-_-জয়দেব ও বিষ্তাপতি শুধু কৰি নছেন, 
তাহার] মহাজন ? এবং শুধু মহাজনও নহেন, তাহার বৈষফবজগতের সত্য 
ও খবি। 


নেপখ্য-বার্ত। 
কবি-পৃরিচিতি 
জয়দেব প্রাচীন ভারতের সর্বাপেক্ষা! বিখ্যাত বাঙ্গালী কবি। ইহার রচিত 
শীতগোবিষ্ঞ' অপতভ্রংশষুগে সংস্কৃত ভাষার সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য । বীরভূম জেলাকে 
কেন্তুবিষ্ব গ্রাম ইহার জন্মভূমি বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। বর্তমানে কিন্ত 
কেন্দুবিদ্ব বা কেঁছুলী বলিয়া! কোন গ্রামের অস্তিত্ব নাই, অজয় নদীর বাঘুকাময় 
তীরভূম্িতে পৌষসংক্রাস্তিতে “কেঁছুলীর মেলা” নামক একটি বাৎসরিক যেল! 
বসিতে দেখা যায় মাত্র। সেইজন্য মিথিলা! ও উড়িস্তা। হইতে জয়দেবকে দাবি 
করা হুইয়াছে। যেহেতু উড়িম্তান বিভিন্ন মন্দিরে অঙ্গীল যৌৰ ভাক্ষ্য দেখা 
যায়, সেই হেতু আদি রসের কবি জয়দেব উড়িয়! ছিলেন--ইহাই 
উড়িস্কাবাসিগণের যুক্তি | বল বাহুল্য এ যুক্তি হুর্বল। জয়দেবকে অ-বাক্ষালী 
বলিবার পক্ষে ঘথেষ্ট যুক্তি এখনও উপস্থাপিত হয় নাই। | 
জয়দেব ছ্বাদশ. শতৃকের্‌ উত্তরার্ধে আবিভূর্ত হন। ইনি ছিলেন প্রার্গীন 
বঙ্গের শেষ স্বাধীন হিন্দু রাজ! লক্ষণ সেনের সতাকবি। ইছাঁর জীবন নন্বন্ধে বিশেষ 
কিছুই জানা যায় নাই। ইহার “গীতগোবিশ্দে'র শেষের একটি গোক হইতে 
জান! যায়-_ইহার পিতার নাম “ভোজদ্নেব?, মাতার নাম “বাম! দেবী” $ তাছাড়া, 
কাব্যের প্রথম সর্গে 'পিল্পাবভীচরণচারণ চক্রবর্তী ও দশম সর্গে 'জয়তি পক্ষাধতী- 
রষ্থ জয়দেব কবি ভারতী ভণিতমতি শাতম্‌” এই দুই পদ হইতে জান! খায় 
জয়দেবের পদবীর নাম ছিল পদ্মাবতী) পদ্মাবতী ছিলেন নর্তকী ও জয়দেব 


৮ বঙ্গসাহিষ্টের ইতিহাস ্‌ 


ছিলের্ন সঙ্গতকারী:। প্রারীন বঙ্গে পল্মারতী-জযদেবের নৃত্য-গীত-নৈপুপ্যের 
প্রসিদ্ধ ছিল। যোড়শ শতকে কোচবিহারের সভাকবি অনিক্ষদ্ধ রাম- 
সরদ্বতীর 'জয্দেব-কাব্যে প্রতি গানের পূর্বে গায়করূপে জয়দেবের নাম ও 
গানের নৃত্যব্ধপ-দবাস্সিকারূপে পদ্মাবতীর নাম উল্লেখিত হুইয়্াছে। *বে 
শতাব্দীতে বলচিত “শেখ শুভোদয়া? গ্রন্থের একটি কাহিনী হইতেও এই দম্পতীর 
সঙ্গীত-নৈপুণ্য সমধিত হয়। 

দ্বাদশ সর্গে 'গীতগোবিন্দ' রচিত। সর্গে বণিত বিষয়ের সহিত সামঞ্জন্ 
রাখিয়! প্রত্যেক সর্গের পৃথক পৃথক নামকরণ হইয়াছে এবং প্রতিটি নাম বিভিন্ন 
অবস্থাগত কৃষ্ণের, ফথা- মুগ্ধ মধুক্দেন, ধৃষ্ট বৈকৃ, সাকাজ্ষ পুগুরীকাক্ষ প্রভৃতি । 
কাব্যের মূল বিষয় রাধা-বিরহ হইলেও কৃষ্ণের বিলাস-লীলাই কাব্যের বর্ণনীয় 
বিষয়। নায়ক-নাগ্সিক' কষ্*-রাঁধী। কাব্যে নায়িকার নহে, নায়কেরই প্রাধান্য । 
নাটকীয় ক্রিয়ার ব্যাপারে সখীব ভূমিকাই প্রধান। কাব্যে কষ্ণ, রাধা ও 
সথীদের উত্তিচ্ছলেই গান রচিত হইয়াছে । সবীর গানের সংখ্যাই বেশী। 
তাহার পরে রাধার গান। কৃষ্ণের গান সংখ্যায় তিনটি মাত্র । গীন মোট 
চব্বিশটি আছে; এইগুলিই স্থর তালে গেয় পদাবলী” । এই পদাবলী সংস্কৃত 
ছন্দে রচিত ক্লৌকাবলী দ্বাগা গ্রথিত। শ্রীযুক্ত স্থকুমার, সেন মনে করেন-_ 
গীতগোবিন্দের প্রথম শ্পোকটি লক্ষণ সেনের রচনা । তাছাড়া তাহার ধারণা-- 
“জয়দেবের গীতিনাট্যেও রাধা! ও কৃষ্ণ এই ছুই তৃমিকা পুতুলের দ্বারা প্রদশিত 
হইত, গান দোহারে গাহি, আর সথীর ভূমিকা অধিকারী অথবা প্রধান 
গান গ্রহণ করিত ।*৯ 

গতগোবিন্দ কাব্যের কয়েকটি সংস্কৃত টাকা প্রচলিত আছে। তন্মধ্যে 
ধৃতিদাস, পূজারী গোম্বামী ও রান! কুস্তের টীকাই বিখ্যাত। কোচবিহারের 
রাজা চিলারায় যোঁড়শ শতাব্দীতে গীতগোবিন্দের একটি টীকা রচনা করেন। 
১৭৩৬ শ্রীষ্টাব্ে গিরিধর দাস বাংলায় গীতগোঁবিন্দের পগ্ঠা্ছবাদ রচনা কবেন, 
'তাহার পর রঘুনাথ দাস, রসময় দাস ও ছিজ প্রাপরুফ্ের অস্থবাদ রচিত হয়। 
৯: কবিশেখর কালিফাস রায় ইহান্র একটি কাব্যান্থবার্দ করিয়াছেন। 

নামে একাধিক কবি দেখা ঘায়। শ্রীধুক্ত হুকুম্মার সেন লিখিয়াছেন, 
৯ ১ পু: ৪ বাঙাল! সাহিত্যের ইতিছান ( ৯ম খণ্ড, পুরবার্ধ। খল সং) 


কবি-পর্ধিছিি ৩, 
“বিস্কাপাতি এক ধরনের গীতি-রচয়িতা কবিদের সাধারণ নাথ । এ কহিদের 
মধ্যে মৈথিল ছিল, বাঙ্কালী ছিল, সম্ভবত নেপালীও ছিলি।”১ পুবে আদি 
বিষ্তাপতি হইতেছেন মৈথিল কবি বিষ্ভাপতি ঠান্থুর। ইনি ্াট্ীয় পঞ্চাশ 
শতাব্দীতে মিথিলা-রাজের স্ভাকবি রুপে বর্তমান ছিলেন। টুনি মোটেই 
বৈষ্ব ছিলেন না, ছিলেন শিবাদি পঞ্চদেবতা-পৃজক ন্থার্তপত্ডিত। অবছট্ঠ 
ভাষায় “কীতিলতা' নামক কাবা এবং সংস্কত ভাষায় “পুরুষ পরীক্ষা 
পলিখনাবলী” “শৈবসর্বস্বসার” (স্মতিগ্রস্থ) 'গঙ্গাবাক্যাবলী” “বিভাগসার' 
গল্নাপাতন ও “হুর্গাভক্তি তরঙ্গিণী” ইহার সাহিত্য-কীতি। তাছাড়া ইসি 
রাধারুষ্ বিষয়ক বহু পদ. রচন! করিয়াছিলেন। কিন্ত আশ্চর্ষের ব্যাপার, 
মিধিলাবাসীর নিকটে বি বিদ্াপতি পদকর্তারপে নহেন, পণ্ডিতরূপেই বিখ্যাত 
অপরপক্ষে বাঙ্গালীদের নিকটে বিগ্ভাপতি পশ্ডিতরূপে নহেন, পদকত্তাব্পেই 
বিখ্যাত। শুধু তাহাই নহে, রামগতি ন্যায়রত্ব, জগদ্ন্ধু তত্র, অক্ষয়চন্ত্র সরকার, 
সারদাচরণ মিত্র প্রভৃতি লেখক ও পদসংগ্রহকারীদের ধারণা ছিল--বিগ্যাপতি 
ব্রজনুলি ভাষার বাঙ্গালী কবি। ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে প্রথম জন বীমস্‌ ইত্ডিয়ান 
আ্যান্টিকোয়ারি পত্রিকায় প্রচার করেন- পদকর্তা বিদ্যাপতি বাঙ্গালী নহেন, 
মৈথিলী। তারপর ১২৮৫ সালের জৈষ্ঠ সংখ্যায় বঙ্গদর্শনে রাজকৃফ মুখোপাধ্যায় 
“বিচ্যাপতি” প্রবন্ধে বীমসকে সমর্থন করেন । বঙ্গদেশে অজ্ঞাত ও মিথিলার 
প্রচলিত বিদ্াপতির এইরূপ পদ যে কিছু আছে, এ কথা রাজকরুষণই প্রথম 
প্রচার করেন। ১৮৮১ শ্রীষ্টাবে গ্রীয়ারসন সাহেব ছ্বারভাঙ্ষার মধুবনী 
পরগনার ভিক্ষুকদের মুখ হইতে এইরূপ বিব্লাশিটি নূতন পদ সংগ্রহ করিয়া 
“মৈথিলী ক্রেষ্টোম্যাথি' নাম দিয়া বিচ্যাপতির পদ প্রকাশ করেন। [ শ্রীয়ারসলেন 
সংগৃহীত পদগুলি প্ররুত বিষ্ভাপতির কিনা, এ সম্বদ্ধেও সন্দেহ উত্থাপিত 
হইয়াছে । কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় প্রকাশিত “বৈষ্কব পদাবলী" লম্পাদক 
লিখিয়াছেন--এই পদগুলি গ্রীক্ষারসন “যেমন খুদিয়াছেন তেমনি ছাপিয়াছেন, 
ন1 উহাদের উপর ভাষাতাত্বিক অস্ত্রোপচার করিয়াছেন, তাহার উল্লেখ নাই। 
করিক্লাছেন বলিয়াই বিশ্বান করি 1”২--এই অভিযোগের তথ্য-প্রমাণ কিন্ত 





০০০ শি পি ০০ 


১ পৃঃ ৩ ও বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহান (১ম খও, পুর, আআ লং) 
২ ভুমিক। পৃঃ 1/* বৈষবপদাবলী ( ৪র্থ নং) 


৫৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


উপস্থাপিত হয় নাই ।] ১৮৯৮ খ্রীষ্টাব্দে কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ এবং ১৯৯৯ 
আষ্টান্দে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে নগেজ্্রনাথ গুপ্ত বিষ্ঘাপতির পদের বৃহত্তর 
সংস্করণ প্রকাশ করেন। ইহাতে সতীশচন্ত্র রায়, অযূলাচরণ বিদ্যাতৃষণ প্রভৃতি 
পঙ্ডিতগণ অভিষোগ করেন যে-_সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণের গ্রস্থে নগেন্্রনাথ 
মৈথধিল কধি ও পণ্ডিত চন্দ। ঝা-র সাহাষ্ো বাঙ্গালী কৰি কবিবল্লভ, কবিশেখর, 
চম্পতি, ভূপতি, রায় শেখর ও বিশেষ করিয়] ছাট বিদ্যাপতি'র বহু ব্রজবুলি 
পদ “ক্রেষ্টোম্যাথি'র আদর্শে মৈথিলীরপে পরিবতিত করিয্া! বিদ্যাপতির 
পর্দরূপে চালাইয়! দিয়াছেন । কাব্যবিশারদের সংস্করণে মাজ ১৯৯টি পদ 
ছিল, সেক্ষেত্রে বু বাঙ্গালী কবির সবনাশ করিয়া নগেন্দ্রনাথ ৯৬৫টি পদ 
বিদ্যাপতির বলিয়া চালাইয়াছেন। বর্তমানে খগেন্জনাথ মিত্র ও বিমানবিহারী 
মঙ্জুমন্ধার বাঙ্গালী পদের কোনোরূপ ছাটাই বাছাই না করিয়াই নগেজ গুপ্তের 
গ্রন্থেরই পুনঃসংস্করণ প্রকাশ করিয়াছেন। কাজেই কোন কোন পদ খাটি 
বিচ্াপতির রচনা তাহা জানিবার উপায় নাই। সাহিত্য পত্রিকায় 
প্রকাশিত “বিগ্ভাপতি-বিচাব* প্রবন্ধে সতীশচন্ত্র প্রমাণসহ দেখাইয়াছেন-- 
নগেজ্নাথের সংস্করণের ২৬, ১২৮১ ১৭৮১ ১৮৯১ ২৩৬, ২৪৯, ২৫২১ ২৫৩ ২৫৫১ 
২৬৩, ২৬৪১ ২৬৫১ ২৭৫, ২৭৬, ২৯৭১ ২৯২, ৩০২, ৩১৬, ৪৩৬, ৫৪৫১ ৫৪৬ 
৫৪৭, ৫৫২; ৫৫৪, ৫৫৫) ৫৯৭ সংখ্যক পদ্দগুলি ফোডশ শতকের বাঙ্গালী পদ কর্তা 
রায় শেখবেব রচিত । “এ সখি হামাবি ছুখের নাহি ওর” পদটি ঘষে বিদ্যাপতির 
নহে, কবিশেখরের তাহার প্রমাণ সপ্তদশ শতকের শেষে রচিত পীতাস্বর দাসের 
“অষ্টবস ব্যাখ্যায় এই কবিতাটির “শেখর ভণিতায় উল্লেখ । “কী পুছমি 
অচ্তব মোয়” এই স্থবিখ্যাত ও অতুত্রুষ্ট কবিতাটি কখনই বিগ্ভাপতির নহে, 
ইহা শ্রীথণ্ডের উদ্ধব দাসেব শিষ্ ও “রপকদঘ্* প্রণেতা কবিবল্পভের 1 সতীশচন্দ্র 
রায় প্রমাণ করিয়া দেখাইয়াছেন--উজ্জলনীলমণি' গ্রন্থের প্রভাব ইহাতে 
বর্তমান । “ক্ষণে ক্ষণে নগ্ন কোন অস্থসরই”_-এই বয়ঃসন্ধির পদটিও 
বিষ্তাপতির নহে, বিদ্যাবল্পভের | “বিরহ ব্যাকুল বকুল তরুতলে” অথবা 
“সই প্রেম অপরূপ” পধদ্য় কবিকঠহারের এবং “হাম নব নায়রী 


মাধাই” পদটি কবি নৃপ-বৈদ্ভনাথের | 
বর্তমানে পদ-রচদ্ষিতা বিষ্যাপতিকে অস্বীকার করিবার প্রবৃত্তি দেখ। 


কবিস-্পরি চিতি ৫৯ 


যাইতেছে। কিন্তু পদকর্ত], বিষ্ভাপতির প্রতিষ্ঠার অখগ্ডনীয় প্রমাগ কৃষ্তদাদ 
কবিরাজেয় সাক্ষ্য। ৮ চৈতন্য-চরিতামূতে _ স্পষ্ট লিখিত _ আছে-_শ্রীচৈতন্য 
বিচ্ভাপতির পদ্ই আস্বাদন করিতেন । 

বহুকাল যাবৎ লোকের ধারণা ছিল-বিষ্যাপতির পদাবলী প্রথমে 
বিদ্াপতির মাতৃভাষা মৈথিলীতেই রচিত হইয়াছিল, তাহ! বাঙ্গালীর মুখে মুখে 
পরিবতিত হইয়। ব্রজবুলি ভাষায় পরিণত হুইয়াছে। কিন্তু মণীন্র বন্ধ প্রথম 
প্রমাণ করিয়া দেখান যে মথিলী হইতে ব্রজনুলির উৎপত্তি হয় নাই। এই স্তাষ। 
অপত্রংশ যুগে কুজিম সাহিত্য-ভাষা অবহট্‌ঠেরই পরিণত কপ ; ব্রজবুলি উড্ভিষ্া, 
আসাম, পূর্ববঙ্গ সর্বত্রই প্রচলিত ছিল। এই অভিমত ভাষাতাত্বিক শ্ুকুমার 
সেনও সমর্থন করিয়াছেন । 

২৯৩ লল্মণাব্দে (১৪১২ খ্রীঃ) মিথিলার রাজা! শিবসিংহ কবি বিষ্যাপতিকে 
“বিসফী"” গ্রাম দানি করিয়াছিলেন এই মর্মে একটি অন্তশাসন আছে । কিন্ত 
প্রমাণিত হইয়াছে ষে অন্তশাসনখানি জাল। 

বিগ্াপতির বহু কবিতায় কবির পৃষ্ঠপোষক রাজ। শিবসিংহ ও রানী লছিম! 
দেবীর সপ্রশংস উল্লেখ দেখ যায় । এইজন্য পরবর্তাকালে বৈষফব সহজিয়ারা 
বিষ্াপতির সহিত রানী লছিমার অবৈধ সম্পর্ক অন্থমান করিয়াছেন । বলা 
বাহুল্য, এই অনুমান সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন । 


চতুর্থ অধ্যার 
বড়ূণ্তীদাসের শ্রীকফকীর্তন 


স্থপরিপ্ূট বাংলাভাম্ায় প্রথম গ্রন্থ খুব সম্ভব বড়ুচণ্তীদাসের প্রীরুষ্ককীর্তন। 
বাংল ভাষায় লিখিত যে সকল পুথি এ-যারৎ আবিষ্কৃত হুইয়াছে তন্মধ্যে 
্ীষ্কীর্ভনের পুথিই প্রাচীনতম। চর্ধাপদাবলী ইছার পূর্বে রচিত হইলেও 
অরহট্ঠ ভাষার প্রভাবের জন্য ইহাতে বঙ্গভারতীর স্বাভাবিক ক্নপ স্থম্পষ্ট নহে; 
(বিশেষত: সর্বভারতীয় প্রাকৃত ছন্দে রচিত বলিয়া চর্ধার বঙ্গীয়তায় সন্দেহের 
উদ্রেক স্বাভাবিক, কিন্ত প্রাচীন ভাষার ছুর্বোধ্যতা সত্বেও শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
বঙ্গীয়ত্ে সন্দেহ হয় না। কেবল এতিহাঁসিক প্রাচীনতার জন্ট নহে, নৃতন 
কাব্যরীতির প্রবর্তনের জন্যও শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের মূল্য ও গুরুত্ব স্বীকার্ধয। ইহার 
মধ্যেই বঙ্গীয় কবিতা প্রথম চর্ধাযুগের আধ্যাত্মিক আদর্শ পরিত্যাগ করিয়া 
লৌফিক আঁর্শ গ্রহণ করে এবং গ্োঠী-সংকীর্ণতা বর্জন করিয়া সর্বজনীন হইয়! 
উঠে। জয়দেব-বিগ্যাপতির কবিতার ন্যায় শ্রীরুষ্ণকীতন রাজাহুগ্রহজাত নহে, 
অথব] রাজপুরুষের মনোরঞ্কনার্থ রচিত নহে। সংস্কৃতজ্ঞ ও পণ্ডিত কবির 
দ্বারা রচিত হইলেও ইহা পূর্বসাহিত্যের অন্থকরণে স্ষ্ট নহে, ইহা স্বাবলম্বী 
কবির উদ্ভাবিত, পল্লীর অনাড়ম্বর পরিবেশের উপযোগী, গ্রাম্যরুচিসম্মত ও 
জনসারারণের আনন্দমবিধানের জন্য পরিকল্পিত। রূপ-রচনা! নহে, বাস্তবতাই 
এই কাব্যের আদর্শ, বিলামকল! নহে, জীবনসত্যের প্রকাশই ইহার 
উদ্দেস্ ।৮ শ্রীকষ্কীর্তনের বর্ণনীয় বিষয়__কুষ্ণকাহিনীর আবরণে তাৎকালিক 
বান্ধব গ্রাম্য জীবন, অরাজকতার স্থযোগে অসহায়ের উপর প্রবলের 
অন্ঘ্য অত্যাচারের কাহিনী । ইহা বঙ্গসাহিত্যের প্রথম ট্রাজেডি। 
তাছাড়া ইহা পুর্বযুগের কাব্যগ্রন্থের ন্যায় ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিচ্ছিন্ন কবিতার 
সংগ্রহ-গ্রন্থ নহে, ইহা বিশেষ কাহিনীস্বত্রে এক্যবন্ধ পদাবলীর নবগণিত্ত 
আখ্যার়িকা-কাব্য ৷ গ্রচার-পদ্ধতির দিক দিয়! ইহ! কেবল গীত-সাহিত্য 
নহে, অভিনয়-সাহিত্যও বটে। কাহিনী-বিস্তাসেও ইহা! নাটকীয়--ইহা 
প্রথম কাব্য*নাট্য, তদানীস্তন অভিধায় “নাটগীত” । কেবল ধুৃদঙ্ মন্দিরার 
বাছ্ক ইহার অহচর নহে, “কাচ-কাচা” অর্থাৎ অভিনয়ের জন্য বিচিত্র 


বড়ুচণ্তীদাসের জরীকককীর্তন ৬১ 


সাজ-সঙ্জা» ইহাতে প্রয়োজনীয় । কবি এই কাব্য-গানের আসরের হুত্রধার 
মাত্র, জনসাধারধই কাব্যের বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনেতা, জনসাধারণই 
শ্রোতা এরং জনসাধারণই ইহার পৃষ্ঠপোষক । বল! চলে, বাংলার প্রর্থম 
জন-সাহিত্যিক বড়,চণ্ডীদাস এবং প্রথম জনসাহিত্য নিংসনেছে তীহার 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তন । সকল দিক দিয়াই ইহা! মৌলিক অভিনব ও অভূতপূর্ব । 
গীতগোবিন্দের ন্যায় অভিজাত ও নাগরিক সাহিত্যের পরিবর্তে বড়ুচণ্তী” 
দ্বাসের গ্রাম্য জনতা-কাব্য রচনা ইতিহামে আকনম্মিক দৈবঘটন। নহে, এইরূপ 
কাব্যের আবিরাব হইয়াছিল অপরিহার্ধ । যে-যুগে বড়চণ্তীদাসের আবির্ভাব 
সে-যুগে বঙ্গদেশের বাষ্ট্রনৈতিক ছুর্দশা স্মরণীয় । বিধর্মী ও বিজাতীয় শক্ষির 
আক্রমণে বাঙ্গালী হিন্দুর রাষ্ট্রশক্তি তখন বিধ্বস্ত, সমাজশক্তি বিপর্যস্ত ও নাগরিক 
সংস্কৃতি বিলুপ্ত । অভিজাত পুকষের! নিহত হইয়াছে, ধনীর সর্বস্ব ুস্টিত হুইয়াছে,। 
মধ্যবিত্ত ব্রাহ্মণ পণ্ডিত ও শিক্ষিত সম্প্রদায় দেশত্যাগ করিয়া নেপালে মিথিলায়' 
আশ্রয় লইয়াছে। এই যুগে শ্রোতৃমণ্ডলীর অভাবে কবির কাব্য হইয়৷ পড়িয়াছে 
নিরাশ্রয় ও অবলম্বনহীন। কাজেই এ-সুগের কবিকে নূতন পরিস্থিতিতে 
নৃতন শ্রোতৃমণ্ডলী স্থষ্টি করিয়া লইতে হইয়াছে । রাজধানী হইতে দূরে নিভৃত 
পলীতে কাব্যের আসর গড়িয়া উঠিয়াছে এবং গ্রাম্য জনসাধারণ বসিয়াছে 
শ্রোতার আসনে । ভূলিলে চলিবে না, এই শ্রাতৃমগ্ডলী লঙগ্বণ সেনের ব! 
রাজা শিবসিংহের সভাসদের মতো স্থশিক্ষিত ও মাজিত-রুচি-সম্পন্ন নহে, 
অধিকাংশই নিরক্ষর কৃষক ও শ্রমিক ; সারাদিনের কঠোর পরিশ্রমের পর 
সন্ধ্যায় বিশ্রামের জন্য ও লঘু আমোদ-প্রমোদের জন্য ইহারা নমঘেত । 
তুলিলে চলিবে না ইহাদের অধিকাংশই দেহসর্বন্ব ও প্রাণধর্মী; কেবপ গান 
ইহাদিগকে বেশীক্ষণ তুলাইয়! রাখিতে পারে ন!। ইছার' প্রত্যক্ষ ঘটনায় 
উত্তেজন। অন্থভব করিতে চায় ; কেবল শর প্রীত নহে, নাট-গীতের প্রতাক্ষ 
অভিনগ্বই ইছাদের কাছে উপাদেয় । মানসন্ত্মত1, শিল্পকলাবোধ ও 


১. টচৈতন্ত-ভাগবতে দেখা বার নাটগীতে নিত্যান্ন প্রভৃতির প্রতি জীটৈতস্তের নিদেশ-” 
বলিলেন প্রত “কাঠ হজ্জ কর সিরা ॥ 
শা কাচলি পাট শার্ভী অলংক্কায়। 
যোগ্য মোগ্য করি সঙ্জ কর সবাক | 





৬২ বঙ্গসাহিত্যের ইঙ়্িহাদ 


কল্পনাপদিলাল ইহাদের কাছে আশা করা যায় না, নৃত্যে অঞষসঙ্গণালনের ছন্দত্রী 
ইহাদিগকে মুগ্ধ কয়ে না, ইহার] মুগ্ধ হয় নর্ভকীর স্বাস্থাত্ী। ও যৌবনশোভায়। 
ইছাদের ন্লিকটে সুপেয় বস্ত শরবত নহে, স্থ্র]। বাগবৈধঙ্ধো ইহার! রসাহ্ুভব 
করে না, রলবোধ করে বাগ বিতগ্তাক়। ভ্রেহ প্রেম প্রভৃতির শাস্ত ভাব নহে, 
কলহুজাত জয়পরাজয়ের উত্তেজনাই ইছাদেরং কাম্য । ইহাদের হান্তরস 
ভাড়ামি, করুণরস আতনাদ, বীররস আক্ষালন এবং প্রেমরস ইন্ড্রিয়সভোগ | 
বড়ুচণ্তীদান যতই সুপণ্ডিত মাঞ্জিতরুচি ও সংস্কতিসম্পন্ন হউন না কেন, 
তিনি কাহার শ্রোতৃমগুলীকে উপেক্ষা করিতে পারেন না, ইহাদের চাহিদা 
তাহাকে মিটাইতেই হইবে । এই, চাহিদা! মিটাইতেই তাহাকে রচনা করিতে 
হইয়াছে জনতা-সাহিত্য ধামালীকাব্য শ্রীকষ্ণকীতন | 

আপাতদৃষ্টিতে শ্রীকুষ্ণকীর্তনকে ধামালীকাব্য ও জন-সাহিত্য বলিয়া মনে 
না হইতে পারে। ইহা সত্য যে, কাব্যের বিভিন্ন পালার এক্য-বিধায়ক 
কয়েকটি সংস্কৃত শ্লোক আছে এবং কাব্যের মধ্যে কবির পৌবাণিক জ্ঞানের 
পরিচয় আছে। কাব্যের নায়ক-নায্িক। কৃষ্ণ-রাধা এবং এই কাব্যে ভাগবত 
পুরাণের কৃষ্ণজন্ম , কালীয়দমন, বন্ত্রহরণ ও রাসলীলার কাহিনী স্থান দেওয়। 
হুইয়াছে। কাজেই মনে হওয়া স্বাভাবিক যে শ্রীরুষ্ণকীর্তন আসলে পৌরাণিক 
কাব্য এবং বৈষ্কবধর্ম-সম্প্রদায়ের অন্যতম গোঠী-সাহিত্য। কিন্তু আপাততুষ্টি 
সত্যি নহে। হুল্সভাবে পর্যবেক্ষণ করিলে দেখা যায়, শ্রীরুষ্ককীর্তন কাহিনীর 
দিক দিয়া অ-পৌরাণিক ও বৈষ্ণবশাস্্বিরোফী |. এই বিরোধিতা কবির 
শাস্ে অজ্ঞতার জন্য নহে, গ্রাম্য ও ইতর শ্রোতৃমগ্ডলীর খাতিরে কবির 
স্বেচ্ছাকৃত এই বিরোধিতা । শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পূর্ববর্তী ভাগবতাদি পুরাণে 
রাধার অনস্ভিত্ব ও ব্রন্মবৈবর্তপুরাণে রাধার কৃক্ষপ্রিয়া কনা ও বিশেষ 
করিয়! রাধার চন্দ্রাবলী নাম হইতে বুঝা! যায়--ব্ন্দবৈবর্ত পুরাণ হইতেই কবি 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে রাধাকে গ্রহণ করিয়াছেন কিন্ছ এই পুরাপ-কাহিনীকে বিরত 
না৷ করিয়া পারেন নাই। ক্রহ্গমবৈবর্তপুরাণে বলা আছে, কৃষ্ণের বিবাহিতা 
পত্ধী রাধা। কিন্কু পতি-পত্বীত্থের স্বাভাবিক সম্পর্ক জনগণের চিত্তে নাড়া 
জাগাপ়্ না। কাজেই কবি রাধার পত্বীত্বকে উপপত্ীতে পর্রিগত করিয়াছেন। 
প্রকফ-কীর্তনে বাধা আইহনের (অভিষ্বজ্য ) পত্ভী এবং পারিবান্সিক সম্পর্কে 


বড়ুচণ্ীদামের জীকধকীর্ভন ৬ঃ 


কষ্ণের মাতুলানী এবং এই আইহন পুরুবত্থহীন। এই সকল অপূর্ব তথ্য 
পরিবেশন করিয়া কবি জনগণের মুখরোচক পারিবারিক ব্যভিচারের রোষাক্স 
স্ষ্টি করিয়াছেন। ভাগবত হইতে শ্রকঞ্ণকীর্তনে কালীয়দমন ও বস্ত্হরণ এবং 
ব্হ্ষবৈবর্তপুরাঁণ হইতে ইহার রাষলীলার কাহিনী গৃহীত হইয়াছে-_ভাগবতের 
হ্যায় ইহাতে শরৎ রজনীতে রাস অনুষ্ঠিত হয় নাই ; বসস্ত-রাস ও দিবা-রাল 
ীকষণকীর্তনের বৈশিষ্টয। এইখানেই ইহার পুরাণ সম্পর্কের পরিসমাস্ি। 
শ্রীকষ্ণকীর্তনের মুখ্য কাহিনীর সহিত পুরাণের সম্পর্ক নাই। মুখ্যকাহিলী 
হইতেছে-__তান্ুলখণ্ডে বডায়ির মারফত রাঁধাকে রুষ্ণের তাশ্থুলরূপ নয়োপিহার 
প্রেরণ, দানথণ্ডে শুন্ক আদায়ের ছলে কৃষ্ণ কর্তৃক অনিচ্ছুক রাধার উপব 
বলপ্রয়োগ, নৌকাখণ্ডে ক্ষষ্ণ কর্তৃক নৌক] ডুবাইয়! জলমধ্যে রাধা-ধর্ষণ, 
ভারখণ্ডে ও ছত্রথণ্ডে ইন্দ্রিয়বিলাসের উদ্দোশ্টে রুষ্জের বাহক বৃত্তি, হারখণ্ডে 
হার-অপহবণ, যমুনাখণ্ডে জলবিহার, বাণখণ্ডে পাধার প্রতি সম্মোহন-বাগ 
নিক্ষেপ, বংশীখণ্ডে রাধা কর্তৃক কষ্ণের বংশী-অপহবণ এবং রাধাবিয্ খণ্ডে 
রাধার নিদ্রার অবকাশে রুষের মথুর। পলায়ন। এই সকল কাহিনী জনরঞরনার্থে 
কবি-কর্তক রচিত; ইহাদের সহিত পুরাণ-কথাব কোন সম্পর্ক নাই। 
রাধারুষ্ণ-মিলনের কামদূতী বভায়ির পরিকল্পনাও অপৌরাণিক ও কবির 
স্বকপোলকল্পিত। 

কবির দৃষ্টিভঙ্গিও সম্পৃূণ অপৌরাণিক। শ্রীঞ্ষ্চকীর্তনে কবির শান্বাহ্গত্য, 
ঈশ্বরতক্তি, দেবমাহাস্য্যে বিশ্বাস, সংস্ারবৈরাগ্য, আচারনিষ্ঠা, অধ্যাত্মতত্ব্ধ 
প্রভৃতি পৌরাণিক মনোবৃত্তি অহ্থপস্থিত। কবির পৌরাখিক চরিত্রে 
নাই, কষ্ণতক্তি নাই, কৃষ্ণের তগবত্বায় বিশ্বাসও নাই; এমনকি ধর্মাধর্মবোধ, 
পুণ্যের জয় ও পাপের পরাজয়ের নৈতিক আদর্শও নাই। এই কাব্যে 
অধ্যাত্ধর্ম অনুপস্থিত, মানবধর্মও পরাস্ভৃত; সামাজিক বৃত্তি ও অসামাজিক 
প্রবৃত্তির ছন্দে অসামাজিক উচ্ছৃঙ্খল প্রবুত্রিরই বিজয় ঘোষিত হইয়াছে। 
জনতার-ইঙ্গিত অকুসারেই শ্রীকৃষ্ণ তৃতার-হরণার্থে অবতীর্ণ হইবার ভান করিয়! 
তৃভার-বৃদ্ধি কারিয়াছেন ও ধর্মদ-স্থাপনের নামে ছু্্ততা মিথ্যাচার ও 
নান্গীকে ধর্ষণ করিক্স। বর্সের সর্বনাশ সাধন করিয়াছেন । কবির ঘদি বিন্দঙ্াত্র 
কৃষতদ্ষি থাকিত, তাহা হইলে কুঞ্ণচরিত্রে 'কেবল ইন্জরিয়পরতা, ক্রোধ, 


৬৪ বঙ্গমাহিত্যের ইতিহাস 
প্রতিহিংলা প্রভৃতি ইতর প্রবৃত্তি দেখাইতেন না; রে দর্বজ্ঞতা, কারুণ্য, 
ভক্রবৎ্সলতা প্রভৃতি দেবগুণের বিকাশ দেখাইতেন ।+পৌরাণিক মনোবৃত্তি 
থাকিলে কবি কখনই পুরাণের ভক্তশিরোমণি দেবধি নারদকে সার্কাসের 
ভাড়ের ভাঁয় উপহাসের পাত্র করিয়! তুলিতে পারিতেন না। দ্েবধি শ্রীরুষ- 
কীর্তনে বানরনাচ নাচিতে আরম্ত করিয়াছেন-ঈবামন শরীর মাকড়-বেশ”, 
বেঙের যতো! লাফাইয়াছেন, ঘন এন জিভ বাহির করিয়াছেন এবং বোকা 
ছাগলের ডাক ডাকিয়াছেন।৯ দিব্য অদ্ধাম্পর্দ পুরুষকে এইভাবে অবজ্ঞা ও 
উপহাসের পাত্র করিয়া! তোলা নিশ্চয়ই পৌরাণিক মনোবৃত্তি নহে। 

কেহ কেহ বলিতে পারেন-শ্রীরুষ্ণের অধর্মীচরণ পুরাণ-সমর্ধিত। ভাগবতে 
প্রকঞ্চের ছার! রাসলীলায় পরদার-গমন বণিত হইয়াছে, টষ্ণব-পদাবলীতেও 
কুফর পরকীয়।-প্রেম প্রদশিত হইয়াছে ; ইহাতে যদি পৌরাণিকতার হানি 
ও বৈষণবধর্মের অবমানন! ন] হয়, তাহ হইলে শ্রুকষ্ণকীর্তন কাব্যের ক্ষেত্রেই 
রা! তাহ! হইবে কেন? নারদ সন্বদ্ধেও প্রশ্ন হইতে পারে ষে, বহুকাল হইতে 
কল্গহপ্রিয় ও কৌতুকপ্রিয় চরিত্ররূপে নারদের কল্পন! পুরাপ-সম্মত ; শ্রীকষ্ণ- 
কীর্তনে নারদকে অবলম্বন করিয়া হাস্ত করার মধ্যে পুরাণ-বিরোধিতা! 
কোথায়? রাধার উপর কৃষ্চের বলপ্রয়োগকেও একটা পৌরাণিক ব্বপ দিয়া 
ব্যাখা করা যায় যে--“ইহার আগ্যন্ত একটা বিশিষ্ট ধর্মীয় চেতনাপ্রবাহ বহিয়া 
গিয়াছে।” “কবির প্রধান উদ্দেশ্ঠ কৃষ্ণ কর্তৃক রাধার পূর্ব-স্বরূপ উদ্ঘাটন 
এবং বৈকুষ্ঠেশ্বরীর প্রেম লাত। তাই আগ্যস্ত কষ্ণকে অবতার রূপে আস্কনের 
চেষ্টা করা হইয়াছে ।”৩ শ্রীকষ্ণকীর্তনকে তাই “আদিরসাত্মক পুরাণকেন্দ্রিক 
আখ্যানকাব্য হিসাবে গ্রহণ করাই অধিকতর সমীচীন ।১৮৪ 
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বড়ুচণ্তীদসের ভীকষ্ঞকীর্ন, ৬৫ 
কিন্ত প্রাণ ও শ্রীকষঃ সন্ধন্ধে উল্লিখিত ধারণ! অবিবেচনাপ্রস্থতি ও 
হিন্দুভাববিরোধী। শ্রীকুষককীর্তন কাব্যে তথাকথিত 'ধর্মচেতনা'র বিন্দুমাত্র 
চিহ্ন নাই। পুরাণেই আছে সত্যকার ধর্মবোধ, প্রীকষ্ণকীর্তনে আছে ধর্ষের 
ভপ্তামি। পৌরাণিক কৃষ্ণ বাঞ্কাকল্পতরু, ভক্তবৎ্সল-_-“রমিকশেখর রুষণ পুরন 
করুণ ।” শ্রীরুষণকীর্তনের কৃষ্ণ হ্ৃদয়হীন প্রতিছিংসাপরায়ণ উৎপীড়ক ও কামুক । 
ইহাকে বৈকৃষ্ঠেশ্বর বা ধিষ্ণুর অবতার বল! হাহ্বকর। পৌরাণিক ব্রজগোপী 
কষ্ণতক্তিম্বরূপিণী এবং রাধা আজন্মকষ্গতপ্রাণা কষ্ণময়জীবিতা। 'হলাদিনী'। 
শ্ীকৃষ্কীর্তনের রাধা অবৈধপ্রেমবিমুখী, রুষ্ণতেষিণী ও ধধিতা গোপকন্তা 
ইহাকে লক্ষ্মীর অবতার বল! মর্মীস্তিক পরিহাস। পৌরাণিক রাসলীলায় 
ভক্তবাঞ্কাপূরণ ও প্রেমিক-প্রেমিকার মিলনই মুখ্য , সেক্ষেত্রে শ্রীকষককীর্তনে 
রহিয়াছে প্রেমহীন করুণাহীন অবাঞ্ছিত নাবীধর্ষণ। ইহাকে 'লীলা? বলা ব্যঙ্ষ 
মাত্র। দেবর্ধি নারদ পুরাণে সদানন্দ ও কৌতুকপ্রিয়, শ্রীরুষকীর্তনে হুইয়াছেন 
কৌতুকের পাত্র। দেঁবধষিকে “বোকা ছাগে" পরিণত করায় হাস্য নহে, 
বিরক্তিরই স্থষ্টি হয়, ইহা রসিকতা! নহে, উতৎ্কট অরমিকত।। মোটের উপর 
প্রকঞ্ণকীত্তন পুরাণকেন্দ্রিক আখ্যান-কাব্য নহে, পুরাঁণের ছদ্ম আবরণে 
ত্াৎকালিক নারীধর্ষণেরই মর্মান্তিক আখ্যায়িকা | 
শ্রীকষ্কীতনকে পৌরশণিক কাব্যরূপে চিন্তা করার পথে হুর্লজ্ঘ্য বাধ! 
কবির বাস্তবপন্থী মনোবৃত্তি ও কাব্যের বস্ততান্ত্রিকতা। পুরাণকাহিনীন্র 
পাত্রপাত্রী- বিশেষ করিয়া কৃষ্ণ-রাধাকে অবণম্থন করিয়া অলক্ষ্যে একটি 
অলৌকিক কুহেলিকামণ্ডিত সৌন্দমঘজগৎ বিরাজ করে । এই সৌন্দ্যলোকের 
নাম কল্পলোক বা ভাব-বুন্দাবন। এই জগৎ বপকথার জগতের স্তায় স্বপ্নপুরী 
বা রোমান্সের জগৎ্। এই জগতে ক্রটবিচ্যুতি নাই, শ্রীহীণত1! নাই, জীবনের 
তুচ্ছতা বা ক্ষুন্রুত! নাই। কিন্ত বড়ুচণ্তীদাস কুষ্ণলীলাঁর এই কল্পজগতে রঢ 
সত্যের অনুসন্ধানী আলো এমনভাবে ফেলিয়াছেন যে সৌন্দ্যসধারী ছায়! 
সম্পূর্ণ দুরীতৃত হইয়াছে, আবরণ খমিয়! পড়িয়াছে, পৌরাণিক মহ্ষার 
দ্বারা আবৃত মনুষ্ুসমাজের সতা একেবারে অনাবৃত হইয়া বীভৎস রূপ ধাতরগ 
করিয়াছে। শ্রীকষ্ণকীর্তনে পৌরাখিক কল্পলোকের রাধারুফের মধা হইতে 
বাছির হইয়া আসে যাত্রাদলের রঙমাখা। সঙসাজ! রাধা-কেইঈ। বাঁভ্যব দৃহি 
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প্রশংদনীক়্ একমাত্র বাস্তব উপন্তালে, তি-লৌকিক পুরাণে নছে। সেখানে 
বাস্কবতা সম্পূর্ণ অসঙ্গত। যে কৃষ্ণ কংসাক্ষর বিনাশৈর জন্থ আস্ফালন 
করিতেছেন, অতিলৌকিক শক্তিতে কালীয়দযঘন করিতেছেন এবং নিজেকে 
বছগুণিত করিয়া রাপলীলাক় ষোল শত গোপীর সহিত বিহার করিতেছেন, 
তীহাকে সম্পূর্ণ রিয়ালিত্িক হইলে চলিবে কেন? কাব্যমান্রেই সৌন্দর্যের 
বিধি মানিয়া চলিতে বাধ্য । বাস্তব কাহিনীর২ কাব্যেও বাস্তবতার দোহাই 
দিয়া পুরীষ-ত্যাগের বর্ণনা চলে ন1। সে ক্ষেত্রে বড়ুচণ্ভীদাস পৌরাণিক 
কাহিনীকে বস্ততান্ত্রিক কাব্যের বিষয় করিয়া সৌন্দর্যের দাবিকে একেবারে 
নস্তাৎ করিয়া দিয়াছেন শর্দররফকীর্ডনের কষ ইতর ভাষায় শ্্রীরাধাকে 
'ছিনারী'১ ও "শালী'২ সম্বোধন করিতেছেন, প্রহার করিয়া যমালয়ে 
পাঠাইবারও ভয় দেখাইতেছেন এবং ব্রজহ্ন্দরীগণের পরস্পরের মাথ! ঠোকাঠকি 
করিয়া শান্তি দিতে চাহিতেছেন-_“মুণ্ডে মুণ্ডে ভুলায়! মারিব তোদ্ধা হেলে ।” 
রাধাও কম নছেন, রীতিমত ঘুষি তুলিয়া বলিতেছেন__“মাণ্ডু কিলে কিলাইয়া 
মারিব তোঙ্ষা বাটে” । তাছাড়া নারায়ণের অবতার শ্রী'বৈকুষ্ঠেশ্বব" 
নৌকাখণ্ডে রাধাকে নৌকায় পাইয়া “হিঅ হিঅ” ( হেইও ) বলিয়া ঈাড 
টানিতে আরম্ভ করিয়াছেন এবং অভিপ্রাক্স পিদ্ধির উল্লাসে পরম উৎসাহে 
চিৎকার করিয়! গান ধরিয়াছেন--“হেছে লহে লহে”৪। এইগুলি উতৎ্কট 
গ্রাম্যতা ও অসঙ্গতির চূভাস্ত দৃষ্াস্ত। ইহাতে পৌরাণিক কাহিনী শ্রীন্রষ্ট ও 
অপৌরাণিক হইয়া পড়িয়াছে। বাস্তববাদিগণের স্মরণ রাখ! কর্তব্য--মাটির 
তুচ্ছত! ত্বর্গে দেখ! দিলে মাটি হ্বর্গ হয় না, স্বর্গ ই মাটি হইয়া যায়। অতিরিক্ত 
রাস্তবত। সৃষ্টির ফলে শ্রীকুফকীর্তনের পৌরাণিকতা বিলুপ্ত হইয়! গিয়াছে 
ইছার আধ্যাত্মিক মহিমার প্রতিষ্ঠা অসম্ভব ) 
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১ “দিনারী' পামরী নাগরী রাধা দিকে পাতসি মায়)। [ছিনারী-নাক-কাটা। বেশ্তা ] 
২ নঙ্ছগি মাউলানী র্বাধ। সম্বন্ধে 'শালী'। [মাউলানীম্মাতুলানী ] 
৩ ত্ববে জাছি মারি পাঠাও যঙ্গঘব । 
৪ যবে রাধা গোক্জালিনী পাতল কৈল গাঞ, 
টু ছেহে লে লছে। 
তৰে হিন্দ ছিকা বুলী কান বাক নাএ, 
ছেড়ে লে লে ॥ 


বড়ুচত্তীদাসের জীকুফকীতীন ৬৭ 

মনোবৃত্তিতে বড়চণ্তীদাদ আধুনিক যৌনতাত্বিকের সগোত্র। তাহার 
কাছে দেঙ্কাভীত প্রেম মিথ্যা ও কামগন্ধহীন আসক্তি অসম্ভব। ছলে বলে 
কৌশলে যৌনমিলনের ফলেই দেহ-লালমার উৎপত্তি এবং দেহ-লালসার 
পরিণতি নরনারীর পরম্পর মানন আসক্তিতে। ইহাই প্রেম। প্রেমের 
এইগ্রকার 'বায়োলজিক্যাল” ধারী! জনতার মনোমত বলিয়া বড়,চত্তীদাস 
কৃষ্ধধিতা রাধার মনে কৃষ্ণবিদ্বেষ ও ঘ্বণাভাবের পরিণতি দেখান নাই, 
কষ্ণাসক্তিরই বিজয় ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। আত্মার ধর্ষ কীতাবে ক্রমশ: 
দ্বেহধর্মের কাছে পরাতৃত হয়, শ্রীকষ্চকীর্তনের রাধা-চরিত্র তাহার উজ্জ্বল দৃষ্টান্ত । 
কবি আধুনিক মনস্তাত্বিকের মতোই রাধার জীবনে দেহ ও আত্মার দ্বন্দ 
দেখাইয়াছেন। তান্থুল খণ্ডে ও দান খণ্ডে কষ্ণকে রাধা শত্ররূপে দেখিয়াছে 
এবং কৃষ্ণেব যৌনমিলনের প্রস্তাব ঘ্বণার সহিত প্রত্যাখ্যান করিয়াছে । কৃষ্ণ 
কর্তৃক বলপ্রয়োগের সময়ে রাধা হাহাকার কিয়া আর্তনাদ করিয়াছে । 
দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, ভারখণ্ড, ছত্রখণ্ড ও বুন্দাবন খণ্ডে বারংবার ধর্ষিতা হইয়াও 
আত্মিক শক্তির জন্য রাধা দেহস্থখের নিকটে আত্মসমর্পণ করে নাই বরং 
যথাসাধ্য কৃষ্ণের প্রতিকৃলতাই করিয়াছে, কিন্ত বাণ খণ্ডে কৃষ্ণ কর্তৃক সম্মোহন। 
বাণ নিক্ষেপের ফলে'রাধার হইয়াছে আত্মিক পরাজয় । রাধ। লালসার বশীভূত 
হইয়াছে এবং এই লালশ! বংশীখণ্ডে মানস আসক্তিতে পরিণত হইয়াছে । 
ইহারই চুড়ান্ত পরিণতি দেখানো হইঘ্াছে রুষ্ককর্তৃক রাধা-প্রত্যাখ্যানে। রাঁধার 
কৃষ্-সম্পকের আরম্ভ যেমন হাহাকারে, কৃষ্ণ-সম্পর্কের পরিলমাপ্তিও তেমনি 
হাহাকারে । এইজন্যই শ্রীকষ্কীর্তন স্থুল-রুচি গ্রাম্য জনতার কাছে উপভোগ্য 
'আদিরসাত্মক কাব্য, কিন্ধ ভদ্ররুচিসম্পন্ন দরদ্ীর কাছে করুণরঙ্গের কাব্য 
এবং একটি মর্শাস্তিক ট্রাজেডি। সত্য বলিতে কি, শ্রীকষ্ণকীর্তনেতর রাধার 
প্রেম অন্ুন্দর ও অস্বাভ।বিক বলিয়াই অতান্ত করুণ বলিয়া বোধ হয়। 
ইহাতে অন্বাতাবিক ধর্ষণ ও সপ্মোহন বাণের অভিচার-কিয়ার পথে বাধায় 
মনে ধিলনেচ্ছা! জাগিয়াছে। তৎপূর্বে রাধা স্বেচ্ছায় আত্মদান করে নাই 
নৌকাখণ্ডে কৃষ্ণের নৌকা ডুবাইবার কালে রাধা কষে কণ্ঠলগ্ন ছইক্সাছে বটে 
কিস্ত প্রেমাবেগে নহে, প্রাণভয়ে। এমিলনে লতাকায সৌন্ার্য নাই। 
শেষে সম্মোছন বাণে যখন রাধার মনে প্রেমাকাজ্ছা! জাগিয়াছে, 


৬” বক্ষসাহিত্যের ইতিহাস 


তখনও তাহা! হ্ন্দর স্বাভাবিক হইতে পারে নাই, কারণ এই প্রেম 
একতরফা-_কৃষ্ণের প্রেমের দ্বার পরিপুষ্ট নহে।*প্রীধা-বিরহ পালায় 
কৃষ্ণ রাগ্থাকে উপত্ৃক্ত বারবনিতার মতো ঘ্বণার সহিত ত্যাগ করিয়াছে, কাজেই 
রাধার খেদোক্তিতে যাছা প্রকাশ পাইয়াছে তাহাকে সতাকার বিরহের 
প্রেমবেদন! বলা চলে না ১ তাহার মধ্য হইতে ঘ্বৃণিতা, পরিত্যক্ত ও পদদ্দলিতা। 
অনাথার করুণ আর্তনাদই শোন] যাষ। পরিতীঁকা! হইবার প্রাক্কালে কৃষ্ণের 
পদপ্রাস্তে লুন্টিতা বাধা আর্তম্বরে বলিয়াছে-- 

আশ্মগতী ভকতী “আনাথি' আদ্গি নাবী । 

তো কেহে আন্ধা পবিহরহ মুরাবি। .  [আনাথি-অনাখিন' ] 
পরিত্যক্ত! হইবার পর হাহাকার করিয়াছে-_ 

এ ধন যৌবন বডাযি সবই অসাব। 

ছিত্ডিআ পেলাইবে৷ গজমুকুতাব হাব ॥ 

মুছিঅ পেলাইবৌ মোয়ে শিসেব সিন্দুর । 

বাহুব বলয়! মে! কবিবৌ৷ শংখচুর ॥"** 

“আনাথ' করিয়া মোক কাহ্ছাঞ্জি পালাএ। 

বালী শিরে বন্দি চণ্তীদাস গাএ ॥ 
_-এই 'আনাথি ও 'আনাথ শব্দ তাৎপর্যপূর্ণ । বাধা-বিরহে শ্রীবুষ্ককীর্তনে 
রাঁধাপ্রেমেন্স গৌরব নহে, দীনতাই প্রকাশিত হইযাছে। 

পাপিষ্ঠ চরিত্রকে নায়কেব আসনে বদাইবাব অতি-আধুনিক পদ্ধতিও 

শ্রীরষ্ণকীর্তনে দ্রষ্টব্য । কৃষ্ণকে কবি ভগবান বলিয়া প্রচাব করিলেও তাহার 
কষ্ের মধ্যে কেবল পাশবিক প্রবৃত্তিপই স্ফুবণ দেখা যায়। ধর্মজ্ঞানশূন্ত 
মিথ্যাবাদী আস্ফালনপটু প্রতিহিংাপরায়ণ নিষ্টুর কামুক এই কৃষ্ণ। তাহার 
চরিত্রে প্রেম তো নাই-ই, দয়া মমতা! ক্ষম। প্রভৃতি ভদ্র মনোবৃত্তিরও চিহমাত্র 
নাই। ইনি ছল, বল, কৌশল অবলম্বন কুরিয়। অসহায় ছুর্বল নাগীর উপর 
বারংবার বীভৎ্ন অত্যাচার করিয়াছেন। ভক্ত সমালোচকের মতে- “কৃ 
লক্ষ্মীর অবতার রাধার সংসার-চৈতন্ত বিলুপ্ত করিয়া তাহাকে স্বরূপে প্রতিগ্রিত 
কন্ধিতে চাহিয়াছেন।”৯ ইহাই নাকি কৃষ্ণের অমানুষিক অত্যাচারের 


সপ আস | হিসপিক ||| বস্তি 


১ পৃঃ ৩৪৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত--অনিত বন্দ্যোপাধ্যায় 
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কৈফিয়ৎ! বর্বরোচিত উতপীডন ব্যতীত যেন লক্্ীচেতন। জাগ্রত করিবার 
অন্য উপায় ছিল ন1। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের কঞ্ণচরিত্রে গুণমুধ্ধত1 দূরে থাকুক, 
রূপমৃ্ধতারও স্থান নাই। রাধাকে স্বচক্ষে দেখিবার ইহার প্রয়োজন হয় নাঃ 
রাধার যৌবনের কথ কানে শ্বনিয়াই ইনি ইন্জরিয়ের উত্তেজনা অনুভব করেন 
এবং কামদুতী বভায়ির শরণাপন্ন হন। পরিশেষে চিরস্তন গ্রবঞ্চক লম্পটের মতো 
এই কুষ্ণ রাধাব চরগ্ন সর্বনাশ করিয়া উপভুক্তাকে দ্বণার সহিত প্রত্যাখ্যান 
করেন, ছিন্নলতিকার মতো! পদপ্রান্তে পতিতা কৃষ্ণাশ্রয়-কাঙালিনী ক্রন্দনরতা 
রাধাকে বাক্যবাণে বিদ্ধ করিয়া নিষ্মভাবে ব্যঙ্গ করিতে ছাড়েন না 

এ বেসি জানিল ভৈল কলি অবতার । 

সবজন থাকিতে ভাগিনা চাহ জার ॥ 

কমণ ঝগডা পাধা পাতসি তো । 

পবনারী হরণ না করে মো ॥ 

দূতা দিঞা! পাঠায়িলে? গলার গজমোতী । 

'তবে নাম পাডায়িলেো-'আঙছে আবালি মতা? ॥ 

[ আবালি- আব ল্য] 

এবে কেঞ্কে গোআলিনী পোডে তোর মন। 

পোটলী বান্ধিয়! রাখ নগচলী ফৌবন ॥ 
-_এইভাবেই রুষ্ণ-চরিন্ের ভগবত্তার প্রক'শ ভইয়াছে এবং গোআলিনী' 
রাধার 'লশ্ীচেতনা'র উদ্বোধন করা হইয়াছে ! এই প্রত্যাখানের বঙ্জা্থাতেই 
কাহিনীর প্ররুত পরিসমান্তি।৯ ্‌ 

কৃষ্ণের উপযুক্ত কামদৃততী কুট্রিনী হইতেছে বড়ায়ি। ইহার আকৃতি 

যেমন বীভৎস, 'প্রকৃতিও তাদনুরূপ। কোটরগত চক্ষু, লদ্দিতস্তনী, গলিতদস্তা, 
পলিতকেশা, কঙ্কালসার প্রেতিনীমৃতি এই বৃদ্ধ। । কিন্তু বার্ধক্যজনিত ধর্মবুদ্ধির 
কোন উন্মেষ ইহার মধ্যে নাই; বড়ায়িকে আত্মীয়-জানে বাধার রক্ষণার্থে 


১ কৃষ্ণ কর্তৃক রাধাবর্জণ কাহিনীর পরে কবি সম্ভবতঃ জনতার অগ্জুরোধে শেষবারের 
মতে। বড়ারির বায় কৃষকে অনুনয় করাইর! রাখাব সহিত লোকদেখানে! আস্ত 
ধিলন দেখা ইয়াছেন। এই গ্লানিপূর্ণ অন্বাভাবিকত। হইতে মুক্তি পাইবার জন্য কাধার 
নিজ্রার ইযোগে কৃ মধুর] পলাইঞজা বাচিরাছেন এবং কাহিনীয়ওস্ইতি হইয়াছে। 


৭. বঙ্গনাহিত্যের ইতিহাস, 


নিযুক্ত করা হইয়াছিল, কিন্তু রক্ষক হইয়াও ভক্ষকের কাঞ্জ করিতে ইহার ছিধা 
ছয় নাই! রাধাকে কৃষ্ণ শ্বচক্ষে দেখেন নাই, বড়ায়িই কৃষকের কাছে রাধার 
রূপযৌবন বর্ণনা করিয়া! তাহার লালস! উদ্রিত্ত করিদ্াছে এবং বুঝাইয়াছে__ 

আষোড় ধোড়ন আন্দে করিবারে পারি । 

সে কি রাধিক তৈলী সীতা! সতী নারী ॥ 
বৃদ্ধ হইলেও তাহার প্রতিহিংসা সাংঘাতিক । (কাম-গ্রস্তাবে রাধার 
নিকটে অপমানিত। হইয়। প্রতিশোধগ্রহণার্থে কষ্ণের সহিত তাহার ষড়যন্ত্র 
রষ্টব্য।) বৃদ্ধা হইলেও তাহার কামুকতা৷ ঘুচে নাই ; কৃষ্ণের দ্বার রাধা-ধর্ষণ 
দেখিয়া আমোদ উপভোগ করিয়াছে এবং তাহার অবচেতন মনের কাষ-পিপাসা 
চরিতার্থ করিয়াছে । তাহার মনের কামপ্রবৃত্তির জন্যই যমুনাখণ্ডে নিজে 
উলক্ষ হুইয়|! অন্তান্থ গোপীকে উলঙ্গ হইতে বলিয়াছে এবং কুষ্ণকে বস্্হরণে 
সাহাষ্য করিয়াছে । ইহার জঙ্য রুষ্ণও বড়াস্িকে পরিহাস করিয়াছে 

আল বড়ার়ি 
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জলেত নান্থিলী লাঙ্গট হতা| | ল ॥ 
বড়ায়ি কৃষ্ণেরই নারী-সংক্করণ। তথাপি কৃষ্ণের তুল্নায় বড়ায়ির কতকটা 
মনুষ্যত্ব আছে; শেক পর্ধস্ত তাহার নারী-হৃদয়কে সে একেবারে অস্বীকার 
করিতে পারে নাই । বাণখণ্ডে বাণাহত রাধার দুর্দশায় তাহার পাষাণহৃদয় 
গলিষ়াছে ও কৃষ্ণকে দয়া করিতে অনুরোধ করিয়াছে । এইখানেই বড়ায়ি 
রুষ্ণের অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ। 

আসলে বড়ুচস্তীদাস সৌন্দর্যরমিক গীতি-কবি নহেন, সতানিষ্ট ওপন্যাসিক। 

চরিত্র-চিত্রণই তাহার মুখ্য কাজ। তিনি সাহিত্য-ধর্মে আধুনিকযুগের 
্পন্তানিকদিগের পূর্বপুরুষ । তীহার দৃষ্টি বাস্তবপন্থী ও মিগিসিজমের 
বিরোধী । তিনি নারীচরিত্রের রহস্তবেত্ব ও লম্পট চরিত্রাক্ছনে স্থুনিপুণ। 
তিনি দরদীও বটেন, অসহায় ধর্ষিতা নারীর মর্মভেদদী হাহাকাব-প্রকাঁশ ও 
তক্বারা পাঠকচিত্তে করুণা-উৎ্পাদন তাহার হ্বদয়বন্তার পরিচাম্বক | এই 
হৃদয়বতার জন্যই গ্রন্থমধো তিনি জনতার দাবি কতকট! অগ্রাহ্‌ করিয়। 
কামায়ন-বিরোধী রাধা-বিরহ না লিখিযক্া পারেন নাই । হৃদয়বত্তার জন্তই 
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তিনি ভাৎকালিক নারীধর্ষণের চিন্রকে সকলের সম্মুখে তুলিয়া! ধরিক়্াছিলেন। 
জনতার কবি হুইয্স জনতার মনোরঞ্জন করিয়া তাহাকে চলিতে হুইয়াছিন্স এবং 
বারংবার কাব্য-কাছিনীকে লালসার স্থরায় সিক্ত করিতে হইয়াছিল--ইছ! 
তাহার অদৃষ্টের বিড়ম্বনা। এ ল্বন্ধে সচেতন ছিলেন বলিয়াই তিনি 
পৌরাণিকতার তুলসীপত্রে কামায়নের কদর্ধতাকে কথঞ্চিৎ ঢাক] দিবার চেষ্টা 
করিয়াছিলেন । কিন্তু তাহাতেও পরবর্তী বঙ্গসমাজ তাহাকে ক্ষমা করে নাই। 
তাই শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের গুণবত্তা সত্বেও অঙ্লীলভাবের জন্ব বঙ্গ-সমাজ ইহাকে 
'উরগক্ষত অঙ্গুলি'র স্তায় বর্জন করিতে দ্বিধ। করে নাই। বাঙ্গালী বহুকাল 
ষাবৎ বড়ত্তীদ(সকে তুলিয়াছিল। এই হুলিক্ন! থাকা বাঙ্গালীর অকৃতজ্ঞতার 
ফল নহে, ইহাকে বাঙ্গালী-সমাজের উন্নাসিকতা বা নৈতিক গোৌঁড়ামি বলিলে 
তুল হইবে। জান। উচিত, আর্টের নামে দুর্নীতি-প্রচার সভ্য মনোবৃত্তি নছে 
এবং সাহিত্যে অঙ্লীলতার প্রবর্তন সৌন্দধবোধ ও ভন্রতাবোধের বিরোধী ; 
কোন সভ্যসমাজ তাহা! বেশীদিন সহা করে না। একমাত্র অঙ্গীলতার জন্তাই 
শ্রীরষ্ণকীত্তন পাঠক-সমাজে অপাংক্তেয় হইয়া আছে, নচেৎ অন্তান্য দিক দিয় 
ইহা যে প্রাচীন বাংলার উৎকৃষ্ট ও অমর হৃষ্টি, সে বিষয়ে সঙগেহ নাই। 


বেপথ্য-বার্তা 
গ্রন্থ-পরিচিতি ও চণ্তীদাস-সমস্থা! 


বাসলী-সেবক' বড়,চণ্ডীদাস রচিত শ্রকুষ্ণুকীর্তনের পুথি সন ১৩১৬ সালে 
বসস্তরঞ্ন রায় বিঘ্ঘ্বল্পভের ত্বার৷ আবিষ্কৃত হয় এবং ১৩২৩ সালে উহারই 
সম্পাদনায় সাহিত্য পরিষদ হইতে পুস্তকাকারে প্রকাশিত হয়। বসস্তরঞ্জন 
বনবিষ্পপুরের নিকটবর্তী কাকিল্য। গ্রামের দেবেজ্্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের বাড়ী 
হইতৈ পুথিটি, সংগ্রহ করেন। দেবেন্রনাথ শ্রীনিবাস আচার্ধের দৌহিত্র ঘংশ- 
জাত। জবিষ্কত পুথিটি তুলোট কাগজে লিখিত ও আতগ্তস্ত খণ্ডিত। পুধির 
লিখিত শেষ পাতা নাই, অথচ অলিখিত শাদা পাডা। কয়েকটি শেষে আছে। 


ণ২ বঙ্গপাহিত্যের ইতিহাস 


গ্রন্থের নাম, কাল ও পুথি-নকলের তারিখ নাই। পুথিটির মধ্যে একটি ছোট 
রসিদ পায়! গিয়াছে, তাহাতে লেখা আছে--শ্রীরুষ্ণ পঞ্চানন নাষে এক ব্যক্তি 
১০৮৮ সালে (১৬৮২ খ্রীষ্টাব্দে) শ্রীকষ্চসন্দর্ডের (শ্রীকফ-কাহিনীর ?) 
ধোলটি পাতা মহারাজের নিকটে লইয়া গিয়াছিল এবং যথাসময়ে ফেরত দিয়া 
গিয়াছে । ইহা হইতে অনুমিত হয়--মহারাজ হইতেছেন বনবিষু্পুরের রাজা, 
শ্রীকফ্ণ পঞ্চানন রাজকর্মচারী এবং পুথিটি রাঁজার পুথিশালায় রক্ষিত ছিল। 
শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য অনুমান করিয়াছেন--পুথির নাম শ্রীরুষসন্দর্ভ'। 
শীকুষ্ককীর্তনের রচনাকাল আবিষ্কৃত পুথিটির অন্থলিখনের কাল সম্ব্ধে 
মতভেদের অস্ত নাই। খালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় লিপি-বিচারে সিদ্ধাস্ত বেন 
_ পুথিটি ১৩৮৫ গরষ্টান্দের পূর্বে ও সম্ভবত: চতুর্দশ শতাবীর প্রথমার্ধে লিখিত। 
পর্নলিনীকাস্ত ভট্টশালীর মতে ইহা ১৪৫০-১৫০০ খ্রীষ্টাব্দে লিখিত ।*ভ্ীয্ 
রাধাগোবিন্দ বসাকের মতে লেখার তারিখ যোডশ শতকের প্রথম পাদ। 
কত সুকুমার সেন পুথিব কাগজের প্রাচীনতা৷ সন্দেহ কবেন এবং পুথিব মধ্যে 
প্রাপ্ত রসিদের তারিখ সম্বন্ধেও সংশয় প্রকাশ কবেন , তাছাড। কৃষ্ণকীর্তনে 
ব্যবহৃত কয়েকটি আরবী-ফারসী শব্দ, বিশেষ করিয়া “মজুরি” ও “মজুরিয়া? 
শঝের দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ কবেন। তাহার ধারণায় “শ্রীরুষ্ককীর্তনেব 
পুথি অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগেব আগে লেখা হয় নাই ।”১___তবে-ষুলকান্য 
“ষোডশ শতান্ধীব প্রথম দিকে লেখা হইয়াছিল ।”২ -নীন্্রমোহন বন্ধ 
রিগ্যাপতির রচনার উপরে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনেব প্রভাব দেখাইয়া বলিতে চান-_ 
বৃড়ুচ্তীদ্বাস বিদ্যাপতিরও, পূর্ববর্তী এবং শ্রীরুষ্ণকীতন “ত্রয়োদশ শতাবীতে 
রচিত চিত হইয়াছিল "৩১ ৫পর পক্ষে শ্রীযুক্ত বিপিনবিহারী দাশপ্রপ্থের* ধারণা 
_্ীরুফকীর্তন পুথিখানি আছ্স্ত জাল , ইহা উনবিংশ শতকে মাইকেল 
মধুক্দনের পরে রচিত--“কারণ বইতে মাইকেলী ভাষা! আছে, ধথা “আদেশিব' 
আদেশ করিব।” তাছাডা “ইহাতে প্রায় ১৪০টি আধুণিক যুগোচিত শব্দ 


শস্য কলস ক ওর পর সর ০ শি পা 





৯ পৃঃ ১০৯ বিচিত্র সাহিত্য ১ম খণ্ড, 

২ পু$১০৭ এ, ৩ পৃঃ ২৫৭ বাঙ্গাল! সাহিত্য ১ম খণ্ড 

* ইনি প্রাীন বৈফাব সাহিত্যর সাডে ছয়খানি বিখ্যাত গ্রস্থকে জাল প্রমাণ করিতে চেষ্টা 
করিপ়াছেন। 
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আছে।” বলা বাহুল্য. এ-বিষয়ে সর্ববাদিসিদ্ধাত্ত এখনও কিছু হয় নাই, হে 
অধিকাংশ পণ্ডিতের ধারণ1---শ্রীরুষ্ণকীর্তন চৈতগ্ব-পূর্ব প্রাচীন কাব্য। 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে দেখা যায়__রাধার অপর নাম চন্দ্রাবলী, রাধা লক্ষ্মীর অবতার ও 
রাধার একমাত্র সহচরী বৃদ্ধা বড়ায়ি ; এই প্রকার ধারণ! চৈতন্ত-পরবর্তা ধুগে 
সম্ভব নহে। চৈতন্ত-পরবর্তাকালে চন্দ্রাবলী রাধার প্রতিছন্ছিনী, রাধাই 
মুল হনাদিনী, লক্ষ্মী তাহার অংশাবতার এবং ললিতা বিশাখাদি সমবয়সী 
গোপী রাধাসখী--এই ধারণাই প্রচলিত হয়। 

শ্বীকষ্ণচকীর্তন গ্রন্থের আবিষ্কারের ফলে পণ্ডিতমহলে চণ্ীদাস-সমন্তার 
উৎপত্তি হয়। চণ্ভীদাস নাম বাঙ্গালী পাঠকের পক্ষে নৃতন নহে। ১৫৫৪-৫৫ 
খ্রীষ্টাব্দে রচিত ননাতন গোম্বামীর “ব্ব-তোষণী, গ্রন্থে কাব্য-শব্দের ব্যাখ্যায় 
কাব্যের দৃষ্টান্ত হিসাবে “চণ্তীদাসাদির” “দানখণ্ড নৌকাখগ্ডাদি'র উল্লেখ দেখা 
যায়। তাছ।ড়া চৈতন্ত-ভাগবতাদি প্রাচীন বৈষ্ণব গ্রন্থে চৈতন্যদেবের চত্ীদাসের 
কাব/-আম্বাদন ও দানলীলার অভিনয়ের কথ! বল আছে। শ্রীরুষ্চকীর্তন 
গ্রন্থ আবিষ্কৃত হইলে দেখা গেল ঘষে ইহার মধ্যেই 'দানখপণ্ড' “মৌকাখণ্ড আছে 
এবং ইহ] চণ্তীদ্রাস-উপাধিক এক কবির রচনা। প্রচলিত চণ্ডীদাসী পদাবলীতে 
এই দান্খণ্-নৌকাখণ্ড পাল! নাই। স্থৃতরাং একদল পণ্ডিত সিদ্ধান্ত করেন_- 
শ্লীকুষ্ণকীর্তভন চৈতন্তপূর্ববর্তী কালে রচিত এবং চৈতন্দ্েবের দ্বার! আস্বাদিত। 
এই সিদ্ধান্ত হইতেই মতভেদের সুচন! হয়। ভক্ত বৈষবেরা আপত্তি করিয়া বলেন 
__বড়ুচণ্ডীদাসের অঙ্গীল কাব্য শ্রীকৃষ্ণকীতন মহাপ্রভূর আস্বাছ্য হইতে পারে না। 
পদাবলীই মহাপ্রভু আস্বাদন করিতেন, ইহাই ভক্তগণের বিশ্বাস) কিন্তু এই 
বিশ্বাসের প্রমাণস্বরূপ চণ্তীদাসের পদাবলীর কোন স্থপ্রাচীন পুথি এ পর্যস্ত 
আবিষ্কৃত হয় নাই। এই সমন্যা জটিলতর হইয়া উঠে--চশ্তীদাসের জন্মভূষির 
প্রশ্নে। বীরতৃমের নান্নুর ওবীকুড়ার ছাতন! ছুইটি গ্রামই চণ্ডীাসের জন্ম- 
ভূমিত্বের দাবি করে। আরও সমস্তার কথা, নান্সরের সরস্বতী ও ছাতনার 
চণ্ডী উভয়েরই নাম বাশুলী এবং কৃষ্ণকীর্তনের কবি ও পদ্দাবলীর কবি উত্ভয়েই 
বাশুলীর ঘেবক বলিয়া! পত্নিচিত। কাজেই প্রশ্ন উঠে--(১) শ্রীরুষণকীর্তনের 
কবি ও পদাবলীর কবি একই, না পৃথক ব্যক্তি? অর্থাৎ চগ্তীদান এক 
সপ একাধিক? (২) একাধিক চত্তীদা হইলে আর্দি চত্তীদাস কে? 
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(৩) চৈতন্তদেৰ কাহার রচনা আশ্বাদন করিতেন? ৫) কোন বাশুলী চণ্ডীদাসের 
ভপাস্কা? €৫) একসঙ্গে ছুই জেলার ছুটি পূথক খ্রাম চণ্ডীদাসের জন্মতৃমি হয় 
কিরূপে? ৬) চত্তীদাসের সহজিয়াসাধন ও সাধন-নায়িকা রামী ধোপানী 
সন্বষ্ধীষ্ঘ প্রবাদ আছে। এই রামী কোন্‌ চণ্তীদাসের সঙ্গিনী? এই সকল 
প্রশ্থের দর্ববাদিসম্মত উত্তর এখনও পাঁওয়! যায় নাই। তবে রামী ধোপানী 
সম্বন্ধে প্রায় সকলেই একবাক্যে হ্বীকার করিয়াছেন যে--রামী-কাহিনী অমূলক 
ও সহজিয়াদের কল্পিত, এই প্রবাদের কোন এঁতিহাসিক সত্য নাই। চগ্ী- 
দাসের জন্মভূমি ও দেবীপূজ। সথন্ধে শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন ছাতনার পক্ষপাতী ; 
তিনি মনে করেন--“বাশুলীর সম্পর্ক বিশেষভাবে বড়, চত্ীদ্দাসেরই”৯ এবং 
নান্গরের মৃতি “কিছুতেই বাশুপী (চণ্ডী) নহে।”২ অপরপক্ষে চণ্ডীদাস- 
পর্দাবলীর সম্পাদক শ্রীযুক্ত বিমানবিহারী মজুমদার লিখিয়াছেন--“বীরতৃম 
জেলার নানুগে অবস্থিত বাশুলীর উপাসকের পক্ষে শুধু চণ্তীদাস-ভণিতাযুক্ত 
পদসমূহ রচনা করা সম্ভব। কেনন1 এ বাশুলী তস্ত্রোক্ত দ্বিভূজা! খ্ড়গখেটক 
ধারিণী মুণ্ডমালিনী নহেন, পরস্ত চতুকু্জ! বীণাবাদিণী বিশালাক্ষী। তিনি 
বৈষ্কৰ না হইলেও উগ্র শান্ত ছিলেন না।”৩ 
চণ্ডীদাস কয়জন? এসম্বন্ধে দীনেশচন্দ্র সেনের ধারণী-_-বড়ুচণ্তীদাসই 
একমাত্র চণ্ডীদীস, প্রথম যৌবনে ইনি অসংযত, তাহার প্রথম যৌবনের দেহ- 
বিলাদের কাব্য শ্রীকুষ্ণকীর্তন ; কিন্তু পরিণত বয়সে ইনিই স্থসংযত, ইহার 
তখনকার রচনা পর্দাবলী প্রেমসঙ্গীত। অপরপক্ষে শ্রীযুক্ত স্ুত্রীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি ভাষাতাত্বিকেরা মনে করেন--পদাবলীর চত্তীধান চৈতন্তা-, 
পরবর্তা এবং কষ্ণকীর্তনের বড়ু হইতে সম্পূর্ণ পৃথক ও এক।ধিক ব্যক্তি । দীন 
চত্তীর্নাসের পদ অপেক্ষাকৃত নীরষ এবং একটি ধারাবাহিক আখ্য।য়িকার অংশ, 
অপর পক্ষে দ্বিজচস্তীদাসের পদ স্বতন্ত্র ও সরস। শ্রীযুক্ত শহীছুল্লার বিচার 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। তিনি পদ্দাবলী ও শ্রীকুষ্ণকীর্তন তুলন! করিয়। দেখাইয়াছেন 
»-*(১) শ্রীকষ্ণকীর্তনের কোনও স্থানে (পদাবলীতে উক্ত) ছ্বিজ চণ্ীদাস বা দীন 
৯. পৃঃ ১০৪ বিচিত্র লাহিত্য (১৭ গও) 
২ পৃঃ ১০৪ পাজটীকা | 
৩ ভুমিক। পৃঃ ২০*চ্ীগালের পদাবলী (সাহিত্য পরিষৎ ) 
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চণ্ডীদাস নাই। (২) সর্বত্র গাএঞ বা গাইল” আছে, কোথাও “ভে “কছে' 
প্রভৃতি ক্রিয্নাপদ নাই। (৩) ভণিতা কখনও উপাস্ত চরণে হয় না। (৪) বড়ু- 
চণ্ডীদাস শ্রীদতী রাধিকার পিতামাতার নাম সাগর ও পদুমা ষণিয়াছছেন। 
(&) বড়, চণ্ীদাদ রাধার কোনও সখী বা! শাশুডী-ননদের নাম উল্লেখ করেন 
নাই। তিনি বড়ায়ি ভিন্ন কোনও সথীকে সম্বোধন করেন নাই । (৬) শ্রীরু্ণ- 
কীর্তনে রাধার নামাস্তর চন্দ্রাবলী প্রতিনায়িকা নহেন। (৭) বড়ুচণ্তীনাস 
শ্রকফ্চের কোন সখার নাম উল্লেখ করেন নাই। (৮) বড়,চণ্তীদাস সর্বত্র 
প্রেম-অর্থে "নেই? বা “নেহা” ব্যবহার করিয়াছেন। শ্ররুষ্ককীর্তনে কেবল 
চারিস্থলে পিরীতি শব্দের প্রয়োগ আছে, কিন্তু তাহার অর্থ গ্রীতি বা সম্তোষ। 
(৯) বড়, চণ্তীদাস কুজ্জাপি শ্রীমতী রাধিকার বিশেষণে “বিনোদিনী' এবং শ্রীকষণ- 
অর্থে শ্যাম” ব্যবহার করেন নাই । (১০) শ্রীরষ্ণকীতনে রাধিকা গোঁয়ালিনী 
মাত্র, রাজকন্তা' নহেন। (১১) অধিকন্ত বড়ুচণ্ডীদাসের নিকটে ব্রজবুলি 
অপরিচিত। এইগুলিব কষ্টি-পরীক্ষায় চণ্তীদামের নামে প্রচলিত অনেক পদ 
ষে বড়5ণ্ীদাস ভিন্ন অন্য চণ্ডীদাসের তাহাতে সন্দেহ থাকে ন11”৯ শ্রীযুক্ত 
শহীহুল্লার ধারণা, শ্রীরুষ্ণকীর্তনের বড়ু চণ্ডীদাসকে বাদ দিয়া পদাবলীর 
চত্তীদাসই ছুইজন-_-ছিজ চণ্ডীদাস ও দীন চণ্ডীদান। “দীন চণ্তীর্দাস একটি 
ধারাবাহিক কৃষ্ণষান্ঞ1! রচন| করিয়াছেন, যেমন বড চণ্তীর্দাস একটি ধারাবাহিক 
কৃষ্ণধামালী রচন। করিয়াছেন । [কস্ত দ্বিজ চণ্ীদাস বিক্ষিপ্ত রচনা ভিন্ন কোন 
ধারাবাহিক কৃষ্ণলীলার বই রচন1। করেন ন'ই। দীন, ছিজ চণ্তীদাসের মধ্যে 
এই পার্থক্য তাহাদের রচিত পদগুলি সম্বন্দধে একটি দিগ বরশনীর কাজ 
করিবে ।৮২ 

অধ্যাপক মণীন্দ্রমোহন বস্থ “বড়, এবং দীন” এই ছুই চণ্তীদাসকে স্বীকার 
করেন। ইহারা ষখাক্রমে চৈতন্যদেবের পূর্বে 9 পরে আবিভূত, “বড়, শ্রীরুষ্ণ- 
কীর্তনের ও 'ীন” পদাবলীর কবি। মণীজ্্রবাু মনে করেন--দীন চণ্ীদাসের 
পদাবলীই কোন কোন পুথিতে ছিজ চণ্ডীদানের ভণিতায় চলিয়াছে নাজ । 
মনীন্্রবাবুর স্পষ্ট ধারণাঁ--“মহাপ্রভু বডুচণ্রীদাসের পদই আস্বাদন করিতেল।”৩ 


১. পৃঃ ৩৪ সাহিত্য পন্ধিযৎ পত্তিক? ৯৩৬০ 
২ পৃঃ ৪৯ এ এ পৃঃ ১৯* বাঙ্গাল সাহিত্য ১ম খণ্ড 


শন বঞ্জনাহিত্যের ইতিহাল 


ধিনি আচগ্ডালে প্রেম বিতরণ করিয়াছেন, সেই চৈতন্যদেব প্রীকুষ্ণকীর্তনকে 
জ্গীল বপিয়! বর্জন কবিবেন, ইহা! মণীন্দ্রবানুর মতে সম্ভব নহে; বরং মহা প্রভূ 
জ্ীকফ্ককীর্তনের প্রারুত ভাবকে অ-প্রাকত করিয়া উপভোগ করিয়াছেন, 
ইহাই তাহার বিশ্বাল। মণীন্দ্র বস্থর ন্তায় শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ও 
টচতন্ত-পরবর্তা দীন ও দ্বিজকে এক চণ্তীদ্দীস বলিয়া মনে করেন । তিনি 
বর্ধমানের বনপাশ গ্রাম হইতে আবিষ্কৃত দীন চণ্ডীদাসেব এক পুথিতে নৃতন 
কয়েকটি কবিত্বপূর্ণ পদ পান এবং অন্গমান করেন যে-দীন চত্ীদাস উৎকৃষ্ট 
কবি; উতকষ্ট ছিজ-চণ্ডীদাসী পদগুলি হয়ত দীন চণ্ডীদাসেরই রচন1 ; এগুলিকে 
দীন চণ্তীদাসী আখ্যায়িকা কাব্যের পদেব ফাকে ফাকে বসাইয়া দিলে বেমানান 
তয় না। ফলে দীন ও দ্বিজ এক চণ্তীদাস হইয়া যায় । 

চণ্ডীদানগণের সংখ্যা-নির্ণঘে শ্রীযুক্ত স্থকুমাৰ সেন চরমপন্থী । ভিলি 
একমাত্র বড়, চণ্তীদীসকেই স্বীকাব কবেন এবং পদ্াবলীব চণ্তীদাসেব অন্তিত্বেই 
সন্দেহে পোষণ করেন। “১৭০৪ খ্রীষ্টাব্দে কাছাকাছি সমন্ধে সঙ্ধলিত 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তীব ক্ষণদাগীত চিন্তামণি'তে চণ্ডীদামেব কোন পদ উদ্ধৃত হয় 
নাই।”১ ততকালে পদাবলী-বচয়িত। চণ্ডীদাসেব অস্তিত্বহীনতাই ইহার 
সম্ভাব্য কাবণ। অন্ততঃপক্ষে তত্কালে চগ্ীদাসেব পদাবলী জন-সমাজে 
প্রচলিত হয় নাই। পর্থকূমার বাবুর ধার্বণা_“সপ্তদশ শতাব্দীব শেষ অথবা 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রাবস্ত হইতে বাঙ্গালা দেশে চণ্তীদাসের নাম ও মাহাজ্ঝ 
বিশেষ করিয়! প্রচার কব হয়, ইহাব জন্য তান্ত্রিক নিবন্ধকেরাই দায়ী ।৮২ 
“চণ্তীদাস ফ্যাশন প্রবতিত হওয়ায় শুধু যে চত্রীদাস ভণিতায় নৃতন পদ রচিত 
হইতে লাগিল এমন নহে, পুবাতন কবিদিগেব উৎকৃষ্ট পদগুলি চণ্ডীদাস-ভণিতায় 
কগাস্তরিত ইইতে লাগিল। ইহ।র জন্ত দায়ী অবশ্য কীর্তনীয়ারাই বেশী। 
এই কারণেই ণরহরি সরকার, লোচন দাধ, জ্ঞানদাস, বলরাম দাস, নিত্যানন্দ 
দাস, রামগোপাল দাস ইত্যাদি কবির ভাল ভাল পদ পরবর্তাকালে পুথিতে ও 
কীর্তনীয়ার মুখে চণ্ডীদাসের তণিতায় পাওয়া যাইতেছে ।”৩ লক্ষা করিতে 

১ পৃঃ ১২৫ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাল (১ম সং) 


২ এ 
৩ পৃঃ১২৬ এ 


গ্রন্থপরিদিতি ও দ্ীগাদস্ধগন্তা ণৃণ্ট 


হইবে, কেব্ল স্থকুমারবাবু নহেন, বৈষবপদাবক্লী-রিশেষজ শ্রীনুক্ত লতীশচন্ 
বারও প্রচার করিয়াছেন চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত পদগুলি কাহার লেখা 
নহে, এগুলি জঞানদাস, বলরাম দা, রায় শেখর প্রভৃতির রচনা এবং কীর্তন- 
গারকগণ ভিতা বদলাইয়া চণ্ীদানের নাম দিয়াছেন। ) 
৮তীদাস-সমস্তার আলোচনায় কিন্ত শ্রীযুক্ত বিমানবিহ্ারী মভুমদায়ের মত 
সর্বাপেক্ষা গ্তরুত্বপূর্ণ। তাহাব ধারণাঁ_কবি চণ্ডীদাল এক, ছুই বা তিন নহে, 
বু। এক যুগে প্রসিদ্ধ কবির এই বিশেষ নাম পরবর্তী যুগে সাধারণ উপাধিতে 
পরিণত হওয়ার ফলেই এই বহুত্ব সস্তব হইয়াছে । অনস্ত বা বড়, ছ্বিজ, দীন, 
রসিক, দীনক্ষীণ, তরুণী-রমণ প্রভৃতি কবিগণের চণ্তীদাস উপাধি দেখিয়। 
চণ্ডীদাস-নামক আদি কবিটিকে অস্বীকার কর! সঙ্গত নহে । শ্রীরুষ্ণকীর্তনের 
কবি বড্‌চণ্ডীদাসের নামেই প্রমণ যে চণ্ডীদাস তাহার নাম নহে, উপাধিষাত্র + 
এবং তৎ্পুর্বে চত্রীদাম নামক একজন বিখ্যাত কবিই বর্তমান ছিলেন। 
বিমানবানুর ধারণা--বভ্চণ্ীদাস চৈতন্যদেবের সমসাময়িক এবং প্রকুত 
চণ্তীদাস চৈতন্ত-পূর্ব কবি। এই মূল চণ্ডীদান পদকার। ইহার পদ্দে চৈতন্ত- 
প্রভাব সম্ভব নহে। প্রচলিত পদ-সংগ্রহ পুথিগুলির যধ্যে চণ্ীদাস নামাক্ষিত 
পদাবলীর মধ্যেই এই চণ্ডভীর্দাসের কিছু কিছু পদ প্রচ্ছন্ন আছে। এই পদকে 
চিনিবার উপায়ও আছে । প্প্রাক-ঠৈতন্ত চগ্তীদাসেব পদে কোথাও রুষ্রের 
ঈশ্বরত্বের কথ! নাই, রাধা কৃষ্ণকে ভজন করেন, এরপ ইঙ্গিতও নাই ।”১ 
“ইহাতে সাত্বিক প্রেম আছে, মানক্গালা নাই ।”২ প্রত্যেকটি ভণিতায় 
নায়িকার ভাবের সহিত সঙ্গতি রাখিয়া কোথাও বা! উপদেশ দেওয়া হইয়াছে, 
কোথাও ব। তিরস্কার কব হইয়াছে, কে।থাও বা নায়িকার চাতৃবীকে প্রশংসা 
কর! হইযাছে।”৩ পদ্গুলি উজ্জল নীলমণি'র দৃষ্টান্ত নহে। '“ক্ষণদা গীত 
চিস্তামণি'তে চণ্তীদাসেব কোনে পদ নাই, এ কথা সত্য , কিন্তু এই গ্রন্থ রাধা 
কৃষ্ণের নিতালীল|-বিষয়ক পদ-সংগ্রহ। চগ্ীদাস প্রধানতঃ আক্ষেপাহ্ুরাগের 
কবি, এই প্রকাব পর্দ নিত্যলীলার পক্ষে অসঙ্গত, সেইজন্য পদসংগ্রহকর্তা 
চত্রীদাসের পদ বাদ দিয়াছিলেন। এই বাদ দেওয়ার জন্য চণ্তীদাসের 


৯ ভূমিকা পৃঃ ৫* চণ্ডীদাসের পদাবলী ২ ভূঙ্গিকা পু: ৫১ এ 
৩ পৃঃথ* এ. 


৭৮. বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 
অন্ঠি্কে উড়াইয়া দেওয়া ধায় না। বিষানবাধু একুশখানি প্রাচীন পুথি 
এবং পাটথানি মুদ্রিত চত্তীফাসের পর্দাবলী প্রস্থ অবলম্বনে ১২০টি পদ চৈতন্ত-পূর্য 
মূল চস্তীদালের পচনা বলিস বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ হুইতে প্রকাশ করিয়াছেন। 
এইগুলির ভাষা আধুনিক সন্দেহ নাই, তবে ভাবে যে উল্লিখিত লক্ষণণ্লি 
বজায় আছে, তাহা বলাই বাহুল্য ৷ 
এইখানে বলা যাইতে পারে, চৈতন্যচগ্লিতামৃত গ্রন্থে প্রীচৈতন্ত-আন্মাদিত 

পদের নমুনাক্ষপে নিয়ের চারিচরণ উদ্ধৃত হইতে 'ছ্খ! যায়-- 

হায় হায় প্রাণমথি কিন! ছৈল মোরে। 

কাহপ্রেম-বিষে মোর তন্গ মন জারে | 

রাত্রিদিন পোড়ে প্রাণ সোদ্াস্থ্য না পাও. । 

বাঙ্টী গেলে কাহ্ৃ, পা তাই উড়ি যাও ॥ 
--এটি নিঃসন্দেহে চৈতন্-পূর্ব যুগের একটি চণ্তীদাসীয় পদের অংশ। শ্রীকুষ্ণ- 
কীর্তনে এই পদ দেখা যায় না) সেইজন্য কেহ কেহ অনুমান করেন, এটি 
সম্ভবতঃ বড় চণ্তীদাসেরই একটি স্বতন্ত্র রচন।। কিন্তু এই অনুমান ষে অসঙ্গত, 
তাহার প্রমাণ-_-পদের 'প্রাণসখি” শব্দ। বড়চণ্তীদাসের রাধা কখনই বড়াই ছাড়া 
কোঁন সথীকে স্বীকার করে ন।, বুদ্ধ! বড়াই তাহার “প্রাণসধী' হইতে পারে না 
€ শহীছুল্নাহ সাহেবের পঞ্চম যুক্তি দরষ্টব্য )। কাজেই সিদ্ধাস্ত করিতে হয়--- 
বড় ছাড়াও একজন (প্রমের কবি চণ্তীদাস চৈতন্তপূর্বযুগে ছিলেন, এই পদদাংশটি 
ভাহারই রচনা । শ্রীযুক্ত হরেক্চ মুখোপাধ্যায় সাহিত্য-রত্ব কিছু দিন হইল 
উল্লিখিত চারিচরণের সহিত চণ্ভীদাস-ভণিতা যুক্ত অবশিষ্ট আরও ছয়টি 
চরণ আবিষ্কার করিয়াছেন । এই পদ্দে উল্লিখিত চারি চরণের পরে আছে-_ 

হেদে রে দারুণ বিধি তোরে সে বাখানি। 

অবল! করিলি মোরে জনম ছুখিনী ॥ 

ঘরে পরে অস্তরে বাহিরে সদ জালা । 

এ পাপ পরাঁণে কেনে ঠবরি হৈল কাল! ॥ 

অভাগি মরিলে হয় সকলের ভাল । 

চত্ীদাস বলে ধনি এমতি না বল ॥ 
শ্ীহরেকষ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন যে সম্পূর্ণ পদটি বীরভূম জেলার 


গ্রন্থ“পরিচিভি ও চশ্ীদাস-্সমন্থা ৭৯ 


মুড়ামাউ গ্রামের হাস কীর্তনীয়ার বাড়ী হইতে পাওয়া গিয়াছে; তথাপি 
ন্লির্নীকাস্ত ভষ্রশালগী হরেরুধ্চবাপুর এই আবিফারকে 'পন্দেহজনক' ও “স্কট- 
আণ আবিষ্কার” বলিয়া কটাক্ষ করিতে ছাড়েন নাই। হরেকুষ্গবানুর আবিষার 
অক্ৃত্তিম বলিয়। প্রমাণিত হইলে বিমানবানুর মত প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে । 

বল! বাছল্য, চণ্তীদাঁদ-সমন্যার সমাধান এ-পর্ধস্ত হয় নাই, এবং অনু 
ভবিষ্যতে যে হইবে, তাহারও সম্ভাবনা অল্প। হুর্ভাগোর বিষয়, নানাকারণে 
বঙ্গদেশে প্রকত প্রাচীন পুথি স্থুছুর্লভ। যতদিন ন! প্রত্যক্ষ প্রমাণ স্বরূপ 
চণ্তীদাস-পদাবলীর অকুত্রিম প্রাচীন পুথি আবিষ্কৃত হইতেছে, ততদিন চণ্তীদাস 
সম্বন্ধীয় আনুমানিক থিয়োরির ও পণ্তিতী বিতগ্ডার যথার্থ পরিসমাস্তি আশা 
কর চলে না। 


পঞ্চম ভাধ্যায় 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ-পাচালী* 


জন-দাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার পর্বজনীনতা। সেধিক দ্বিয়] পূর্বে- 
আলোচিত ধামালী-কাবাকে শ্রেষ্ঠ জন-সাহিত্য বলা চলে না। ধামালী-কাব্য 
পল্লীপাহিতাই বটে এবং কোন ধর্মসম্প্রদায়ের গোষ্ঠীগতও নহে, তথাপি তাহা 
সর্বসাধারণের আস্বাস্য হইয়া! উঠিতে পারে নাই । ধামালী-কাব্য অবৈধ রসের 
রসিক একশ্রেণীর তরুণের সাহিত্য । অশ্লীলতা ও উচ্চৃঙ্খলতার জন্য তাহ৷ 
প্রো ও বৃদ্ধের পক্ষে বিরক্তিকর এবং অপরিণতমতি কিশোর-কিশোরীর 
সর্বনাশকারী। ভ্রাতা-ভগিনী বা পুত্র-কন্তাকে সঙ্গে লইয়া একত্র ধামালী- 
কাব্য শ্রবণ কাহারও পক্ষে সম্ভব হয় নাই। সেকালে বাংলার পল্লীবামী 


*কৃত্তিব।সের বামায়ণ পাঁচালী সম্বঞ্জে আলোচশ। কবিবর পূর্বেই জ্ঞাতবা যে-_কাতিবাসী 
রাষায়পের কোন প্রাচীন পুথি এ-যাণৎ আবিষ্কৃত হয় নাই। বর্তমানে 'কৃত্তিবাসী রামায়ণ' নাষে 
ষে গ্রন্থ প্রচলিত আছে, তাহার কতটুকু কৃত্তিধাদের রন) বলা কঠিন। উহার মষ্যে সম্ভবতঃ 
বনু প্রক্ষিপ্ত রচনা আছে। নেইজন্ত কেই কেহ মনে কবেন--বতদিন না খাটি কৃত্তিবাসী পুথি 
আবিক্ধত হইতেছে, ততদিন কৃত্বিবানী পামার়ণেধ আলোচন। শিক্ষল। বলা বাহুল্য, 
সাহিত্যজগতে এই মতের কোনষ্ট মূল্য সাই । ব্যক্তি সাহিত্যের ক্ষেত্রেই এই মত প্রযোজ্য, 
কির প্রাচীন বঙ্গ-দাহিত্য সতাকাব বাক্তি-সাধিত্য নহে, প্রধাশতঃ জন সাহিত্য । জন-সাহিত্যের 
অধিকাংশই জনগণের গচনা হইয়। থাকে । পাঠকের স্মরণ বাথ! উচিত, প্রাচীন ভারতের সংস্কৃত 
মহাভারত ও রামারণ মহাকাবা দুইটিও কোন ব্যক্তি-বিশেষের গ্লচনা নহে, এমন কি এক যুগেরও 
সৃষি নহে । তথাপি ব্যবহারিক সবিখাএ অগ্য রামাণকে বালীকি-রচিত ও মহাভারতকে ব্যাল- 
রচিত বলিয়। ধরিষ1 লয়] হইরাছে। বাংল! গামায়ণ ও মহাভারতের ক্ষেত্রেও এবপ কৃতিবাদ ও 
কাশীদানকে ধধিয়। লইতে হইবে । আদি ও অকুত্রিম বাল্সীকি ও ব্যাসের বচন কবে আবৃত 
হইবে, দেই আশার বর্তমান সংস্কত রামায়ণ ও মহভারতেগ সাহিত্যিক আলোচণা স্থগিত বা 
পরিত্যক্ত হয় পাই । ভাবতে কবির মুল্য অপেক্ষা! কাবোর মূল্য অধিক । রামায়ণ ও মহাভারতের 
ক্ষেত্রেও একথা দতা | বাহার কৃত্তিবাঁপী রামায়ণব ভাষাব আধুনিকতা! ছ্েঠ্রা হতাশ 
হইয়। পাড়ন এবং ভাষার নজিরে সাহিত্যকে প্রাচীন বলির এহণ করিতে অস্বীকার করেন, 
তাহাদের জান! উচিত _মৃত-কা ব্যই প্রাচীন ভাষার শবাধারে অপনিবতিত 'সমি' হইয়] বিস্তমান 
থাকে ; কিন্ত যে সকল কাব্য পাঠকজীধনের সঙ্চর হইয়! বাচিয়া আছে, যুগে বুগে তাহাদের 
ভাবা-কলেবর পরিবতিত হয়। ভাব! দেখির়াই কাব্যকে অর্ধাচীন বলা অযৌক্তিক | 


কত্তিবান ও অন্থান্য রামায়গ-কবি 5১ 


তাহ] নহে, ভাষালালিত্ো ছন্দোবস্কারে উহ! দ্বিতীয় বৈষব পদাবলী হইকসা 
উঠিয়াছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর বৈশিষ্ট্য--বারমান্তার ন্যায় রামায়ণে জনপ্রিয় 
'রায়বার' বর্ণনার সমাবেশ। কোৌতুককর রক্গব্যঙ্গপূ্ণ উক্তি-প্রতুযক্তি বা বাদ- 
প্রতিবাদ হইতেছে রায়বারের বৈশিষ্টা । রামায়ণের বিশেষ বিশেষ চরিত্রকে 
অবলম্বন করিয়] রায়বার রচন! দেখ। ষায়। অঙ্গদ, বিভীষণ, কুম্তকর্ণ এমনকি 
কালনেমি ও শূর্পণখারও রায়বার রচিত হইয়াছে । তগ্মধ্যে অঙ্গন রায়বারই 
সর্বাপেক্ষ। জনপ্রিয় । ফকির রাম, খোসাল শর্মা, বামনারায়ণ প্রভৃতি কবি 
অঙ্গদ রাক্সবারের মধ্যে রামায়ণ-কথাকে জোরালে! করিবার জন্য হিন্দী শব্দ 
ব্যবহাব কবিয়াছেন। যথা 

অঙ্গদকে৷ অঙ্গ দেখি সব রাখস পাতিল মায়া । 

শত শত রাঙণ হোকে বযঠে ধরকে অদ্ভুত কায়! | 

'অঙ্গদবীর জে! অঙ্গ তাকায়ে সবকে।ই রাত্ণ ঝুগু। 

সব কোই বিশ হাত বিশারদ বিসম্ত নয়ন দশমুণ্ড ॥ 

--ফকির রাম 


লঙ্কা মোঙ্ক1 দেক্কে অঙ্গদ পালট্‌ ফিরকে আয়ে। 
মগন হোকে নাচে অঙগদ রামক] দরশন পায়ে ॥ 
বীরামনম্জে বৈঠে প্রহজি সামনে গাঙি বাণ। 
দক্ষিণ তরফমে ভাই লছমন বামে জান্ববান ॥ 

--খোসাল শরম! 
হিন্দী ব্যবহারের জন্য খোসাল শর্মার রায়খার “খোষ্টা রায়বার” নামে 
পরিচিত । অন্তান্ত রায়বারে কিস্থি হিন্দীর সংস্পর্শ নাই । যখা-_ 
কালনেষির রায়বার-- 

(যায় দেখ) ঘর পোভাটা মক্ষক বেটা মায়া পাত গা! তুমি। 
সরোবরে স্সান করিতে ঘাবে কুস্ভিরিবী ; 
(ছল করে) পাঠায্ে দিবে হু'শার হবে (কি) কইব তোমার কাছে। 
দেখছি ভালে তোর কপালে রাজপাট! আছে। 
-_কাশীনাথ 


১৩২ বঙ্গসাঁহিত্যের ইতিহাস 
কুস্তকর্ণের রায়বার-_ 
কুম্তকরণণ বলে তারা থাকে কোন ঠাই । 
রাবণ বলে ঘর ছার তার বাপের কালে নাই ॥ 
কুস্তকর্ণ বলে তারা ত্রহ্ষচর্য করে । 
রাবণ বলে মে নয় তারা ঘ্বক্ত বস্ত্র পরে। 
কুস্তকর্ণ বলে তবে কোনো '্থাজার বেট] । 
রাবণ বলে মে নয় তার মাথায় আছে জটা ॥ 
--কবিচক্র 
শূর্পণখার রায়বার__ 
(মাগি তখন) মোহিনী হল্য * বপধরিল মোহিতে রাষের মন। 
রূপের ছান্দে মণি চক্রে আলো করিল বন 1. 


(মোর) বাসনা গেছে বসিতে কাছে হইব তোমার নারি । 
চান্দ মুখখানি দিন রজনী দেঁখিব নয়ান ভরি ॥ 
--অজ্ঞান্ত কবি 


এইরপ বহু কবির রচনা স্বাতত্ত্রা হারাইয্স! কৃত্তিবাসী রামায়ণের অঙ্কে লীন 
হইয়। গিয়াছে--ইহাই অনেকের ধারণা । তবে কৃত্তিবাসী প্রাচীন পুথির 
আবিষ্ধার না হইলে এ বিষয়ের সত্যত। প্রমাণ সম্ভব নহে। দীনেশচন্দ্র সেন 
মনে করেন, মূল কৃত্তিবাসে তরণীসেন প্রভৃতির রামভক্তির কাহিনী এবং 
রামচন্দ্রের ুর্গোৎসব ব্যাপার ছিল না, এগুলি বৈষ্ব-শাক্তের প্রতিদ্বন্দিত।র 
ফল। ইহাও অনুমান মাজ। ধাহার। কৃত্তিবাপী রাঁমায়ণে বণিত কাহিনীগুলির 
মল উৎদ সন্ধান করিয়াছেন, তাঁহাদের মধ্যে মণীন্রমোহন বস্থ ও পূর্ণচজ্জ দের 
নাষ বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 


হস্ত অধ্যায় 
শ্রীক্চবিজয় 


রুত্তিবাসের রামায়ণ অন্থবাদ এবং শ্রীকফবিজয় গ্রন্থে শুণরাজ খান: বা 
মালাধর বন্ুর ভাগবত অন্গবাদ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাসের বিশেষ শারদীয় 
ঘটনা। ইহারাই বাঙ্গালীর অনুবাদ-শক্তির প্রথম সফলতার নিদর্শন । দুঃখের 
বিষয়, বাঙ্গালীর এই প্রথম অন্গবাদ-কীতিকে কেহ কেহ কত্রিম ফরমাফেসী 
গ্রচেষ্ট। বলিয়৷ প্রচার করিয়াছেন,_বাংল। রামায়ণ, ভাগবত ও মহাভারত 
নাকি মুসলমানী উৎসাহে ও সথলতানী কৃপায় উদ্ভৃত। “মুসলমান সম্রাট ও 
সন্্াস্ত ব্যক্তিদের কৌতুহল নিবৃত্বির জন্যই রাজছ্বারে দীনহীনা! ব্জগতভাষার 
প্রথম আহবান পড়িয়াছিল।"..হিন্দুদের ধর্ম আচার ব্যবহার প্রভৃতি জানিবার 
জন্য তীহাদেব পরম কৌতুহল হইল-**গোঁড়ের সম্্রাটগণের প্রর্বতনায় হিন্দু 
শাস্তর-গ্রস্থের অনুবাদ আরম্ভ হইল ।”১ শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেনও লিখিক়াছেন--- 
“বাঙ্গালী পণ্ডিত কবির সম্মাননা গৌঁড়ের দরবারের বিশিষ্ট রীতি হইয়া 
টাডাইল। ব্তরাং মধ্যযুগের বাঙ্গাল! সাহিত্যের উৎপত্তি ও বিকাশের একটি 
প্রধান উৎস খু'জিতে হইবে গড়ের রাজদরবারে ।”২ কিন্তু এইরূপ 
ধারণার কোন কারণ নাই। বলদপী বিজয়ী জাতি কখনও পরাছিত 
জাতিকে শ্রদ্ধার চোখে দেখিতে পারে না। বিশেষতঃ মধ্যযুগীয় ধর্মাক্ষতার 
দিনে বহুদেববাদী পৌন্তুলিক হিন্দুর ধর্ম-গ্রস্থ একেশ্বরবাদী মুনলমানের 
কাছে আদরণীয় হইবে--ইহ! কখনই সম্ভবপর নহে। তাছার উপর 
বিধর্মী স্থলতান হিন্দুর কাব্য নহে, নাটক নহে, এমনকি স্বতি-শান্ 
বা চিকিৎসা-শান্্র নহে, একেবারে তাহার ধর্ম-গ্রস্থ প্রচারে লাহাধা 
করিয়াছিলেন--ইহ1 অবিশ্বান্ত ও অস্বাভাবিক । সুলিলে চলিবে ন।--পাঠান- 
বিজয়ের বহু পরে মোঘল আমলে যখন হিন্দুমুসলমানে সম্প্রীতি দেখা 
গিয়াছিল, এবং হিন্দু রাজরুমারীরা মোঘল হারেমে পর্বীত্বের' অধিকার 
প্রাইয়াছিল, নেই কালেও হিন্দুর উদারতম ধর্মশাস্ টিউন ফারসী ভাষায় 
১ পু: ১৯৬ বঙ্গভাব। ও দাহিত্য ( $ম সং) 
২ পৃঃ ৬৭ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, +য় সং 


১০ বঙ্গমাহিত্যের ইতিহাস 


অনুবাদ* করার অপরাধে সম্রাট .সাজান্কানের পুত্র দারাশিকোহ, মুসলমান- 
সমাজে “কাফের বলিয়া বিবেচিত হইয়াছিলেন এবং “কাফের' হওয়ার 
অজুহাতেই তাহার প্রাণদণ্ড হইয়াছিল ।২ এইরূপ ক্ষেত্রে গৌড় পাঠান 
স্বলতাগ রুকঙুদ্দিন বরবক শাহ.৩ অথবা অন্ধ কোন সুলতান মালাধর ও 
কত়িবাঁসকে হিন্দু ধর্মশাস্্র প্রচারে পৃষ্ঠপোষকতা করিয়াছিলেন, এই অন্মান 
সম্পূর্ণ অগঙ্গত। তাছাড়া কবিদয্নের পৃষ্ঠপোষক যদি প্রকত্ব সুলতান 
হইতেন, তাহা হইলে মালাধরের ভাগ্যে কেবল একটি সামান্ত উপাধি 
€ গুগরাজ খান ) ও কৃত্তিবাসের ভাগ্যে একটি 'পাটেব পাছড়া" ( উত্তরীয় ) 
মাত্র জুট্িত না| খেতাবের সহিত প্রচুর তৃসম্পন্থিও লাত হইত, এবং তবেই 
স্থলতানী মর্ধাদ] রক্ষ/! পাইত। কবিদ্ধঘ্ কোন হিন্দু জমিদারের উৎসাহ 
পাইয়াছিলেন, ইহ] হওয়াই সম্ভব। তবে ভারতবধ অতিশয়োক্তির দেশ, এ- 
দেশের কবির কল্পনায় তৃমাধিকারিমাত্রই “আশমুদ্রু ক্ষিতীশ্বর” 
'মহারাজাধিরাজ'* এবং স্থুলতান মাত্রই--দি-ইন্‌ ছুনিষার » মালিক? । 
এব্সপক্ষেত্রে উৎসাহদাতা গ্রাম্য জমিদাবও ঘে গোৌডেশ্বররূপে বণিত হইবেন, 
ক্রাহাতে আর আশ্চধ কি ! উৎমাহদাত! “গৌডেশ্বরের' নাম সর্যসাধারপের কাছে 
উল্লেখযোগ্য নহে বলিয়াই কবিদ্বয় উহা প্রকাশ না করাই বুদ্ধিমানের কাজ 
বলিয। বিবেচনা করিয়াছেন । 

বক্ষনাহিত্যে হিন্দুশাস্ত্রাবাদের তাগিদ প্ররুতপক্ষে বাহির হইতে আমে 
নাই। বাহিরের প্রেরণায় নহে, সাহিত্যিক ও সামাজিক প্রয়োজনে স্বাভাবিক- 
ভাবেই বাঙ্গালীর অনুবাদ-চর্চ হইয়াছে । প্রয়োজন আন্তরিক বলিয়াই 
নাক্কালীর প্রাচীন অন্ুবাদ-সাহিত্য সজীব ও সত্য বস্ত। ধামালী-কাব্যেব 
প্রতিক্রিয়াতেই গ্রকৃতপক্ষে রামায়ণ ও ভাগবতের বঙ্গীয় কলেবর গ্রহণ সস্ঠব 
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৬ সুকুমার সে ও অসিত বদ্দ্যোপাধযাকে+ মতে ইিই যালাধরের উৎরাহছুদাত। | 


শ্রীকৃফারনজয় ৷ ১৭৫ 


হইয়াছে । পাঠান রাজত্বের প্রথম দিকে দেখ যায়, বঙ্গপন্মীত্ত আলপস বিভিন্ন 
প্রকার ইতর ও অঙ্গীল ধামালী নাট-গীঘ্ের দ্বার! অধিকৃত হইম্নাছিল। এই 
ধামালী-কাব্য রচিত হইয়াছিল প্রাগার্য জীবনের আদিমত1 অবলম্বন করিদ্া) 
এবং সেইজস্ভ ইহা রম-পরিবেশনচ্ছলে হিন্দুর নৈতিকতা ও দ্বেব-মহাত্যকে 
খুলিসাৎ করিয়া দিয়াছিল ; শিব, দুর্গা, কৃষ্ণ সকলেই হইয়াছিলেন লাঞ্ছিত। 
শ্ীরুষ্ককীর্তনই প্রমাণ যে গীতা-উদগাতা। কুষ্ণ কামুক ধর্মজ্ঞানহীন নিষ্ঠুর 
নারীধর্ষকন্ধপে ধামালী-কাব্যে অস্কিত হুইয়াছিলেন ও দেবরধধি নারদ পরিণত 
হইয়াছিলেন 'বোকা ছাগে'। তাৎকাণপিক শিব-ধামালীতে মদনভন্মকারী 
শিবও ষে কোচ-রমণীতে আসক্ত বুদ্ধ লম্পটরূপে পরিচিত হইয়াছিলেন তাহার 
চিহু থাকিয়া গিয়াছে পরবর্তী মনসামক্ষল, চণ্তীমঙ্গল, ও শিবায়নে | জন-কবি- 
গণের এইপ্রকার ইতর রসিকতা ও বিদ্রপের কশাঘাতে বঙ্গীয় হিন্ুসমাজের 
ধর্ম-শরীর হইয়! উঠিয়াছিল ক্ষতবিক্ষত । আহত ধর্ম-চেতনা সেইজন্য মাথ! না 
তুলিয়া পারে নাই। হিন্দু ভদ্তু-সম়াজ তাই প্রারুত জনসাধারণের সম্মুখে হিন্দু 
পুরাণের মহিমা ও প্ররূত রূপ তুলিয়া ধরিতে চাহিয়াছিলেন। রামায়ণ, 
ভাগবত ও মহাভারত অনুবাদের মুলে রহিয়াছে ভদ্রসমাজের সেই আত্তরিক 
প্রয়োজনবোধ। কৃত্তিবাস ও মালাধর রাজকীয় সম্মানের বা সম্পত্তির কৃত্রিম 
লোভে নহে, সত্যকার সামাজিক কল্যাণবোধে ও ধর্মীয় গ্রয়োজনবোধে 
উদ্বদ্ধ হৃইয়াই১ অহ্থবাদ কগিনছিলেন রামায়ণ ও ভাগবত। আদি 
অনুবাদক রুত্তিবাস ছিলেন ব্রান্ধণ, কাজেই “অন্ভবাদ-কার্ষে ব্রাঙ্মণ-বিরো ধিতা”- 
রূপ দ্দীনেশচন্দ্রের থিয়োরির কোন প্রমাণ হয় না।* 
১ মালাধর বসু স্বীকার করিয়াছেন যে- ভাগবত জর্থ যত পয়ারে বাদির়]। 
লোক নিস্তারিতে ঘাই পাঁচালী রচিয়!॥.. 
গাহিতে গাহছিতে লোক পাইবে শিশ্তার 1 
শুনির। দিল্পাপ হব সকল নংসার ॥। 
২ অষ্টাদশ পুরাপানি রাষন্য চরিতাকি চ। 
ভাবায়াং মানবঃ শ্রুয রোকবং নরকং অ্রজেৎ। 


_ এই জবন্ধুবাদ-বিরোধী লোক জর্বাচীন রচনা! হাহে। ইহা লাস্তানুবাদেন পূর্বে বহে, 
পরেই রচিত। 


১০৬ বঙ্গসাহিত্োর ইতিহাস 


রাঁমাস্সগ অন্থবা্ ও ভাগবত অনুবাদের পার্থকা আছে। রামায়ণ অন্থবােও 
হিন্দুধর্ষের প্রকৃত অভাব দূরীভূত হয় নাই। রামায়ণ করিয়াছে আসলে 
সাহিত্যিক রসায়ণের বিশোধন-ক্রিক1 | ইহা! বঙ্গীয় জনসাধারণকে ধামালী- 
কাব্যের আদিম মদিরার পর্গিবর্তে আর্ধ নংস্কৃতির মধুর আম্বাদ প্রদান করিয়াছে 
এবং আদিম জনচিত্তের করিয়াছে পরিমার্জনা। কিন্তু ইহাতে সাহিত্যিক 
উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইলেও ধর্মীয় প্রয়োজন সিঙ্ছ হয় নাই--লাঞ্ছিত দেব- 
চপ্িত্রের অঙ্গ-মার্জনা হয় নাই । শ্রীরুষ্খ-কীর্তন ষে রুষ্ণকলক্ক প্রচার করিগ্নাছে, 
তাহার “কলঙ্ক-ভঙ্কন' প্রয়োজন । রামায়ণের ঘবার1 তাহা সম্ভব নহে। টৈতন্ত- 
পূর্ব বৈষ্ণব মমাজের মনোবেদন1 তাই যালাধর বস্থর তাগবত-অন্বাদে শক্তি- 
সঞ্চার করিয়াছে। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে পরাভূত কৃষ্ণমহিম। মালাধরের গ্রন্থে আবার 
বিজয়ী হইখ্া! অন্ুবাদ-গ্রস্থের “শ্রীকষ্ণবিজয়” নাম করিয়াছে সার্থক । 

মালাধরের অনুবাদ সমগ্র ভাগবতের অনুবাদ নহে, বারোটি স্বষ্ধের মধ্যে 
মাজ দশম ও একাদশ স্বন্ধের অনুবাদ, তাহাও লারাচুবাদ মাত্র । যথাসম্ভব 
ক্ষেপে কের জন্ম হইতে তঙ্ত্যাগ পর্যন্ত রুষ্ণলীলার সামগ্রিক পরিচয় 
প্রদানই মালাধরের উদ্দেশ | সেইজন্য কবি মূল কাহিনীর পক্ষে অনাবশ্যক 
বিবেচনায় ভাগবতের কয়েকটি উপকাহিনী বাদ দিয়াছেন, দার্শনিক 
আলোচনারও বর্জন বা সংক্ষেপণ করিয়াছেন, এবং হরিবংশাদি অন্যান্য পুরাণ 
হইতে অংশবিশেষ গ্রহণ করিয়া কাবোর পূর্ণতা সম্পাদন করিয়াছেন। ফলে 
শ্রীকষ্ণবিজয় হুইয় উঠিয়াছে একটি পূর্ণাঙ্গ স্বতগ্থ কাবা । সমুদ্রোপম বিশাল 
ভাগবতের সমগ্র অন্বাদদ করিয়া কবি যে তাৎকাণিক অশিক্ষিত জনতাকে 
শ্ুনাইতে বসেন নাই, অথবা মূল ভাগবতের আড়ম্বরপূর্ণ ও অলংকারবহুল 
পণ্ডিতী বাক্‌-চাতুর্ধ ক্ষীণপ্রাণ সাধারণ বাঙ্গালীর উপর চাপাইয়া! দেন নাই, 
এজন্য রসিক-সমাজ তাহার নিকট কৃতজ্ঞ। কেহ কেহ মন্তব্য করিয়াছেন-_ 
শ্রীকঞ্চবিজয়ে “কাব্যকলা-নৈপুণা প্রকাশের অবকাশ থাকিলেও কোন চেষ্টা 
নাই”১, এবং “যালাধর প্রধানতঃ তক্ত--তীহার কবিত্ব শক্তি তাদুশ 
উকষট নহে ।”২ কিন্ত এইপ্রকার ধ ধার! অসম্যক্‌ বিষেচনার ফল। কেবল 


০০৬০ 


১ পৃঃ ১২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, ও সং ( ১৭ খ্ড পূর্বার্ধ )--চুডুমার সেন 
২ পৃ: ৫৯৫ বাংলা! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত-_.অপিত বন্দ্যোপাধ্যায় ! 
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বিষয়ের বর্ণনে নহে, বর্জনে ও নির্বাচনে দক্ষতা, পরিমিতিবোধ ও 
শ্রোতৃ-অনপযাম্ী বাক্-সংঘমও উৎকৃষ্ট কবি-প্রতিভার পর্দিচানক । ুল 
ভাগবতের' ক্লাসিক্যাল আলংকারিকতা যে বাঙ্গালীর রোমার্টিক মনোধর্ষের 
অঙ্গকুল নহে এবং উহীর ভারমস্থর ভাষার পাণ্ডিত্যপূর্ণ কবিত্ব ষে বাঙ্গালী 
প্রাণোচ্ছলতার পক্ষে অসঙ্গত, তাহা রসিক কবি সহজেই নুঝিতে 
পারিক্নাছিলেন; সেইজন্থ তিনি বর্ণনার আক্ষরিক অনুবাদে নহে, প্রধানত: 
কাহিনীপ্রবাহ অব্যাহত রাখিতেই শক্তি নিয়োজিত করিয়াছেন । প্রকৃতপক্ষে 
তাগবতের এক-একটি ক্লোকের গা়-সন্গিবিষ্ট সমগ্র কারুকার্য বাংলা পয়ারের 
দুই চরণে যধ্যে ভাষাস্তরিত কর! শুধু স্থকঠিন কেন, প্রায় অসস্তব ব্যাপার 
নিমের ছইটি দষ্টান্ত হইতেই মলাধরের অন্বাদ-বৈশিষ্টা বুঝ! ধাইবে-_ 

মার্গা বতৃনুঃ অন্দিগ্ঝ। স্ূনৈশ্ছন্া! হসংস্কৃতাঃ | 

নাত্যশ্তমানাঃ শ্রুতয়ে! দ্বিজেং কালহতা ইব ॥ ১০1২০।১৪ 


[ ্রাক্ষণ-পঠিত না হওয়ার বেদ যেমন কালহত ভুয, তেমনি পথগুলি অসংস্কত ও তৃণাচ্ছর 
হওযার সন্দেহজনক হইয়া পড়িল। ] 


চৃত-প্রিয়াল-পনসাসন-কোবিদাব, জঙ্বক-বিষ-বকুলাঅ-কান্ব-নীপাঃ। 


যেহন্তে পরার্৫থভবকা যমুনোপকৃলাঃ, শংসন্ত রুষ্ণপদবীং রহিতাত্মনাং নঃ। 
১০।৩০৩।৪৯ 


[কে পরর্থে-জাভ বৃক্ষর।জি, চুত, পিয়াল, পনস, আসন, কোবিদার, জন্দু, অর্ক, বিষ, 
বকুল, আতর, কদম্ব, নীপ এবং অপর যাহার। যণুনোপকূলে বর্তমান আছে, তোমর1 সকলে 
( কৃফ্বিহনে ) আত্মরহিতা। আমাদিগকে কৃষের গমনপথ দখাইয়। দাও । ] 

- ইহাদের প্রথমটির অন্তবাদে মৃলার্থ সম্ভবতঃ অর্থ-সৌনন্ধের জন্তই বিরত 
কর। হইয়াছে । 

দুইদিকে বন পড়ি পথ আচ্ছ।দিল। 

বেদ না! জানিয়! যেন ঘি নষ্ট হেল ॥ 
-ইহাই মালাধরের অন্ুবাদ। দ্বিতীয়টি অনবাদ কবি করেন নাই। 
কারণ মাজ্ধ চৌদ্দটি অক্ষরেব দুইটি ক্ষুদ্র পয়ার-চরণের পক্ষে এখানে মূল বর্ণনার 
গুরুভার দুর্বহ্‌ বলিয়! বিবেচিত হুইয়াছে। মোটের উপর, ভাগবতের স্যার 
বিশাল ও স্থকঠিন কাবোর অন্থধাদে মালাধরের কাছে অত্যধিক আশা 
কর অসঙ্গত। 


ক বঙ্গমাহিত্োের ইতিহাস 


সেইঞ্জন মালাধরের অক্পবাঁদে ঘতই ক্রটি গাঁকুক লা কেন, তাহার কবিত লাই ও 
'ীহার রচন! কোনোখানে কবিতা হুইয়! উঠে নাই--এক্সপ ধারণার মূলে কোন 
সদা লাই। প্রকৃতপক্ষে মালাধর হইতেছেন ভক্ত-কবি এবং তাহার কবিতা 
'ভুক্ষিমূলক | তীহার ভক্তি নজীব ও সত্যবস্ত। উহা! সকাম নহে, ভোগমুখী 
নহে, তাহা নিফাম অহৈতুকী তক্তি) তাহার একদিকে জগৎ" বৈরাগ্য, অন্র্দিকে 
সতাকার কষ্ণাসক্তি। স্রীরুষ্ণবিজয়ের সমস্ত কাহিনীর মধ্যে মালাধরের এই শ্রদ্ধা- 
তক্তির ফন্তু অলক্ষো প্রবাহিত হইয়া গিয়াছে এবং অনুকূল ক্ষেত্র পহিয়া মধ্যে 
মধ্যে উচ্ছুসিত হইয়। উঠিয়াছে। এই সকল ক্ষেত্রে অঙ্গবাদের নিলিপ্ত নৈর্যক্তিক 
মনোভাব নহে, কবির ব্যক্তিগত সজীব সক্রিয় চিত্তই স্পন্দিত হইয়! উঠিয়াছে। 
রাসলীলার পূর্বে যখন কৃষ্ণ গোপীদিগকে ধর্মোপদেশ দিয়! নিজ নিজ গৃঁকে 
প্রত্যাব্ন করিতে অনুরোধ করিয়াছেন, তখন গোগীদের উত্তরের মধ্যে কেব্ল 
ভাগবতকারের ভাব নহে, কবির নিজের জীবনাতিও প্রকাশ পাইয়াছে-- 

শিশুকাল হৈতে সেবি তোমার চরণ । 

তনু না করিলে দয়] শ্রীমধুক্দন 1...... 

অনুক্ষণ তোম! বিন! আন নাহি মনে। 

জাগিতে ঘুমাতে তোম! দেখিয়ে নয়নে ॥ ** 

তোমার চরণ চিন্তি বণ দিব জলে। 

জন্মান্তরে পাই যেন তোমার পদ তলে । 
রুক্িণীর কাছে যখন কৃষ্ণ নিজেকে নিধন, নিগুণ বলিয়া রহস্য করিয়াছেন, 
তখন মালাধরই ক্ুক্সিণীর মুখ দিয়া বলিয়াছেন-_ 

নির্ধন পুরুষ তুমি বল কি কারণে। 

তোমা পদরজে কোটি লক্ষ্মীর জনমে ॥ 

নিগুণ নিলেপ তুমি সংসারের সার । 

লোকহিত কাঁপণে তোমার অবতার | 
মূল ভাগবতে নাই এইরূপ বছ স্থলেও তিনি কৃষ্চ-রন্দনা! করিতে ছাড়েন 
লাই। মালাধরের রজ্জপত্বী ত্রাহ্মণীগণ ভাণ্ীর বনে কষ্চকে বলিয়াছে-. 

তুমি শ্বামী তুমি পুত্র তৃমি বন্ধুজন। 

তুমি ইষ্ট তুমি মৈত্র দেব নারায়ণ ॥ 


জীকৃফবিজয় ক ও): 


বল বাহুব্য, সত্যকার আত্মনিবেদন ও ভক্তিপ্রকাশের জন্ত দৃষ্টারাগুলি 
কবিতা-ই হইয়। উঠিয়াছে। 
মালাধর সত্যকার সৌন্দর্যপ্রিয় কবি ছিলেন বলিয়াই ভাগবতের পূরতার 
অনুমাত্র অভাব ব। সামান্যতম অসঙ্গতি সহা করিতে পারেন নাই। কর্ষেধ 
চাক্ুনাদিনী মুরলীকে ভাগবতকার উপেক্ষা করিয়া গিয়াছেন, ইহা বাঙ্গালী 
কৰির কাছে অসহা। মালাধর দেখাইয়াছেন-- 
বৃন্দাবন মাঝে যবে বংশীনাদ পুরে । 
অকালে ফুটয়ে ফুল সব তরুবরে ॥ 
ষমুনার কূলে ধবে বংশী দেই সান। [সান--সক্কেত ? 
ফিরিয়! যমূন! নদী বহয়ে উজান ॥ 
কদম্বের তলে ঘবে বংশী নদ দিল। 
তা শুনি ময়ূরপক্ষী নাচিতে লাগিল ॥ 
এই মধুর হইতেছে কবি-চিত্ত। 
অনঙ্গতি-পূরণের অপর প্রচেষ্টা-_যশোদা-সম্ভাষণ। তাগবতে এই ব্যাপার 
নাই। কিন্ত মাতৃন্সেহের বার্থতা হৃদয়বান বাঙ্গালী সহা করিতে পারে না । 
রামায়ণে বাঙ্গালী কবি বনবাস-প্রত্যাগত রামচন্দ্রকে দিয়া কৈকেয়ী-সম্তাবণ 
করাইয়! ছাড়িয়াছেন, শ্রাকুষ্ণবিজয়েও মালাধর হারামণি কৃষ্ণকে জোর করিয়া 
ধরিয়া আনিয়া পুত্র-বিরহিণী ধশোদার ক্রোড়ে বসাইয়া দিয়াছেন । অভিমানিনী 
জননীর উক্তি মালাধরের কবি-শক্তির চুড়ান্ত চষ্টাস্ত-_ 
কেম্তে পাসরিলে বাপু সেই বৃন্দাবন । 
কেম্তে পাসরিলে তুমি গোপগোপীগণ ॥ 
কেম্তে পাঁসরিলে তুমি গোকুল নগরী । 
কেম্তে পানরিলে সেই গোবর্ধন গিরি ॥ 
কেম্তে পানরিলে তুমি নদী সে ষমূনা। 
কেম্তে পাসরিলে বাপু আম! ছুই জনা ॥ 
এত বলি যশোদ। কান্দে কষ কি কোলে! 
সর্বাঙ্গ তিতিল তার নয়নের জলে ॥ 
এখানেও যে কবির আত্মপ্রকাশ ঘটিয়াছে লে খিষয়ে সন্দেহ ন্লাই। 


১১৬ বক্গসাহিত্যের ইতিহাস 


শ্রীয়ফবিজয়ে কক্ষকে অলৌকিকরূপে দেখানো হইয়াছে; তাহার 
কার্খ-কলাপ অধিকাংশই অতি-লৌকিক। ইনি মুরলীধারী নটরর নছেন, 
মাধুরধসর্বন্থ নছেন, ইনি শঙখ-চক্র-গদা-পদ্মধারী ও এই্বর্য ও মাধূর্ষের মিলিত 
বিগ্রহ 
শহ্ধ-চক্র-গদা-পান্স বনমালা ধরে। 
নারায়ণ মৃতি দেখি দেব গদ্ধরে | 
বিচিত্র ময়ুরপুজ্ছ মুকুট শোভে শিরে। 
গলায় কৌস্ততমণি বলয় ছুই করে ॥ 
স্থবর্ণ অঙ্গুরি সাজে গলে বনমাল। । 
পূণিমার টাদ যেন উদয় ষোল কলা ॥ 
শ্ীকৃঞ্চবিজয়ের কৃষ্ণ ব্রাহ্মণের মৃতপুত্র উদ্ধার করিয়াছেন, গিরিগো বর্ধন ধারণ 
করিয়।ছেন, নিমেষ মধ্যে দরিদ্র ব্রাহ্মণ স্্দামার জীর্ণ কুটীরকে এশ্বর্পূর্ণ 
বাজপুরীতে পরিবত্তিত করিয়া দিয়াছেন, হৃদর্শনচক্রে শিশুপাল গুভৃতি শক্রবধ 
করিয়াছেন, এমনকি বাসলীলাকালে বাঞ্ধাকল্পতক বপে গোপীদিগের "কামনা 
'অন্রষায়ী নিজেকে বহুগ্চণিত করিয়াছেন। এই সকল ও অন্যান্ত অলৌকিক 
কাণ্ড ভাগবত হইতে গৃহীত হইয়াছে সত্য, কিন্ধ অনুবাদক যদি ভক্ত কবি ন। 
হইতেন, তাহা হইলে এই সকল ঘটনা বর্ণনার মধ্ো মধ্যে অবিশ্বাস ও উপহাসের 
তিজতা৷ ফুটিয়া উঠিত এখং ঘটনাগুলি বাজিকরের প্রতাবণাব ন্তায় মনে 
হইত। কিন্তু কবির গভীর ভক্তির গুণে এই গুলি অপূর্ব গাস্তীর্যে ও রিশালতায় 
সৌন্দ্ষমণ্ডিত হইয়া! উঠিয়াছে । যেমন রাসলীলায়-_ 
ঘত গোপী তত কৃষ্ণ হয়েন গদাধর । 
এক গোপী এক কষ দেখিতে স্বন্দর ॥ 
মুক্তার মাঝে যেন শোভিছে প্রবাল। 
নীলমণি গাথা যেন কনকের মাল | 
কবির গভীর রুফ্ভক্কি রাসলীলাকে ইতর হইতে দেয় নাই, আদি রসকেও 
দাশ্তক্তির মহিমায় মপ্ডিত করিয়াছে--- 
সরহ্বতী গোপরাম! রদেতে চতুর। 
ধরিয় প্রভুর পায় পরায় নুপুর ॥ 


প্রীকফ্ব্জধ ১১১ 


আপন নূপুর রাঙ্গ। পায়ে পরাইল । 
প্রভুর চরণ লৈয়! বুকে আরোপিল ॥ 
সমগ্র গ্রন্থের অন্তশ্চারিণী এই ভক্তির জন্তই চৈতন্তদেব পববর্তীকালে কবিপুঞ্জ 
বসু রাখানন্দকে বলিয়াছিলেন-_ 
গ্ুণরাজ খান কৈল শ্রীকঞ্চবিজয় | 
তাহা এক বাক্য তার আছে প্রেমময় ॥ 
“ননননদন কষ যোর প্রার্থনাথ |” 
এই বাক্যে বিকাইন্ছু তার বংশের হাত ॥ 
তোমার কা কথ। তোমাব গ্রামের কুষ্ধব। 
সেহে। মোব 'প্রয্ন অন্যজন বহুদৃব | 
_-চৈঃ চঃ মধ্যলীল। ১৫শ পরিচ্ছেদ 
তচতম্ঠদেবের উল্লেখিত চরণটি শ্রীরুষ্ণবিজয়ে একবাব গ্রস্থাবস্তে নির্ধাটন বন্দনায় 
কবির নিজমুখে ও আব একবার কক্ম্িণীহবণের পূর্বে কল্সিণীদেবীর মুথে 
€২০২০ পংস্তি উক্ত হইয়াছে । 
বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ের গ্রন্থ হইলেও শ্রীকুষ্বিজয় সবপ্রকাব সাম্প্রদীয়িক 
সংকীর্ণতার উধ্র্ধে। ইহাতে পরমতে অসহিফুতা বা পরধর্মবিদ্বেষ নাই। 
কৃষ্ণের নিরাকার ব্রন্বরূপও ইহাতে স্বীরুত হইয়াছে__“নাহি রূপ, নাহি মৃতি 
রঙ্গ কলেবর”৯ পরবর্তী যুগেব বৈষ্ণবীয় শান্ত-বিদ্বেষের চিহও ইহাতে নাই। 
কেবল গোপীদ্িগের কাত্যায়নী পূজায় নহে, স্তমন্তক মণির জন্য সুড়ঙ্গপথে রুষঃ 
নিকদিষ্ট হওয়ায় রুঝিণীকে পইয়। দেবকীদেবী ও ইহাতে চণ্তীপৃজ! করিয়াছেন-__- 
একমনে চিন্তে দেবী চগ্ডিকা ভবানী । 
* বিপদনাশিনী দেবী হরের ঘরণী ॥ 
স্ি-স্থিতি-প্রলয়ের তুমি সে কারণ। 
হুর্গতিনাশিনী দেবী বিপদভঞল | 
পুত্রদান দেহ মোরে আন গোবিন্দাই। 
তোমার প্রসাদ শেক-সাগর এড়াই ॥ ২৩২৭ 


১ পংদ্কি ৫০৬৭, প্রীকৃকধিজয়। এবং-_''নির্লেপ নি্ণ জমি জাননানরাপ ! 
তক্ত লাগি ছেহ ধন্লি পরমকৌ তু ॥ ৫২৮ 








১১২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


মালাধরের শিবভক্তিও প্ষ্টব্য ! তিনি কফকে দিয়া বলাইয়'ছেন--”যেই হরি 
মেই হর বলযকে সংসাঁর”১৯। দেবভক্তির সহিত ব্রাক্ষণভক্তিও ইহাতে 
প্রচারিত হইয়াছে । শ্রীকুষ্চবিজয়ের কৃকলাসের কাহিনীতে শ্রীকষ্ণ ঘছুবীরগণকে 
ব্রাহ্মণের ধনাপহরণে মহাপাতক ও কঠোর দণও্তোগের কথা বলিয়াছেন । 
এমনকি রুঝেঃর বুকে পদাঘাত করিবার জন্থ ব্রাহ্মণ ভূৃগুর উপরেও কবির অশ্রন্ধা 
প্রকাশ পায় নাই। তিনি দ্বখাইয়াছেন-ক্কষ্ণের নিরভিমানতা, অক্রোধ ও 
সত্বগুণ পরীক্ষা করিবার জন্তই কৃত্রিম কোপে ব্রাঙ্ধণ এই নাটকীয় কাণ্ড 
করিয়াছিলেন । 

শ্রীকষ্ণবিজয়ের অন্তর্গত বনু নীতি-উপদেশ, ধর্মতত্ব, পাপ-পুণ্য ও স্বর্গ- 
নরকার্দির কাহিনী ইহাকে উতকুষ্ট পুরাণে পরিণত করিয়াছে । উদ্ধবের প্রতি 
শ্ীকষ্ণের আধ্যাত্মিক উপদেশাবলীর সন্নিবেশের জন্য শ্ীকুঞ্চবিজয় প্রায় গীতার 
মর্যাদা লাভ করিয়াছে । উত্তম, মধ্যম ও অধম ভক্ত বিচার এবং অৰধূতের 
চতুবিংশতি শুরু কাহিনী, বর্ণাশ্রম ধর্মতত্ব, কাম-ক্রোধাদি রিপুজয়ের 
উপায়, অষ্টাঙ্গ যোগসাধনের প্রণালী প্রভৃতির আলোচনা ইহাকে অপুর্ব গুরুত্ব 
দিয়াছে । ভক্তি-সাধকের পক্ষে এ গ্রস্থ অপরিহার্য । নারায়ণের কিরূপ মৃতি 
কেমন করিয়া ধ্যান করিতে হয়, কেমন করিয়। সাধকের চক্ষে ভগবানের অঙ্গ- 
সকল একে একে প্রত্যক্ষ হইয়। উঠে এবং ভক্তের মন কীভাবে নারায়ণের 
পদতল হইতে আরম্ভ করিয়া ও সর্বাঙ্গ অতিক্রম করিয়] শ্রীমুখের হান্তে গিয়। 
সমাধিমগ্ন হইয়! যায়, এই সকল গ্রহা সাধন-প্রণালী গ্রকাশ করিয়া দিয়া শীকষ্ক- 
বিজয় আধ্যাত্মিক গুরুর কার্যই করিয়াছে । সংক্ষেপে বল] বায়--ভগবানের 
অচিন্তনীয় মহাশক্তি যুগে যুগে আবিভূ্তি হইয়। ধর্মের গ্লানি দূর করিয়া থাকেন, 
তাহারই প্ররু্ট প্রমাণ মালাধরের শ্রীকষ্ণবিজয় প্রস্থ । 


সস আর. আগ “নি 


১ শংক্তি ৪৭৯২ 


নেপথ্য-বার্ত৷ 
মালাধর বসু ও শ্রীকফ্ণমঙ্গল কাব্য 
বর্ধমান জেলার অস্তর্গত কুলীন গ্রামের অধিবাসী মালাধর বস্থ বঙ্গমাহিত্যের 
চৈতন্ত-পূর্ব কবিগণের অন্যতম । শ্রীন্থকুমার সেনের মতে ইনি ১৪৭৩-৮* গরীষ্টান্দে 
'ক্রীকষ্চবিজয় (গোবিন্দ-বিজয়' মতান্তরে “গোবিন্দ-মঙ্গল? ) রচনা করেন। 
কবি গোঁড়েশ্বরের নিকট হইতে 'গুণরাজ খান” উপাধি লাভ করিয়াছিলেন-- 
গুণ নাহি অধম মুগ্ি নাহি কোন জ্ঞান। 
গোড়েশ্বর দিল! নাম গুণরাজ খান ॥ 
কবি কিন্ত ইচ্ছা! করিয়াই এই গৌডেশ্বরের নামটি গোপন রাখিয়াছেন। ইহা। 
হইতে মনে হয়, কবির পোষ্টা খুব সম্ভব বর্ধমানের মহারাজা বা অন্য কোন হিন্দু 
জযিদাব। অতিশয়োক্তিপূর্ণ কবি-প্রশস্তির লক্ষ্যার্কে উপেক্ষা করিয়া ও 
বাচ্যার্থের উপর গুরুত্ব দিয়া এঁতিহাসিকগণ ভ্রমে পড়িয়াছেন এবং সিদ্ধাস্ত 
করিয়াছেন যে--এই “গৌড়েশ্বর' একজন পাঠান স্থলতান । দীনেশচন্দ্রের ধারণ 
_-“মালাধর বসু গৌড়েশ্বর সামস্থদ্দিন ইউস্থফ শাহ. হইতে গুণরাজ খান উপাধি 
প্রাপ্ত হইয়। ছিলেন ।”১ অপরপক্ষে শ্রীষুক্ত স্থকুমার সেন লিখিক়াছেন-_-এই 
গৌঁড়েশ্বর স্থুলতান রুকচুন্দীন বারবক্‌ শাহ! (১৪৫৯-১৪৭৪) বলিয়া মনে 
করি।”২ “ঘযুক্ফ শাহার রাজ্যারস্তের কবি এক বছর আগে কাব্য রচন। শুর 
করিয়াই ভিত দিতেছেন-_-গুণরাজ খান।৮৩ দীনেশচন্দ্র যতের সমর্থক 
মণীন্রমোহন বস্থ এবং সুকুমার বাবুর মতে সমর্থক শ্রীযুক্ত অসিত কুমাৰ 
বন্দ্যোপাধ্যায় । 
শ্রীরুষ্ণবিজয় ষে স্থপ্রাচীন গ্রন্থ তাহার অন্যতম প্রমাণ-_-জয়ানন্দের টচতস্ত- 
মঙ্গল ও রুষ্দাস কবিরাজের চেতন্য-চরিতামৃতে শ্রীকষ্ণবিজয় কাব্যের উল্লেখ 
রহিয়াছে । চৈতন্ত-চরিতামতে দেখা ধায়, স্বয়ং চৈতন্তদেব এই কাব্োর 
প্রশংসা করিয়া কবি-পৌত্র রামানন্দ বন্থকে সংবাঁধত করিয়াছিলেন । 
শ্রকফবিজর' স্বয়ং শ্রীচেতন্ত-কতৃকি আম্বাদিত হওয়ায় এবং বৈষব ধর্মশাস্র 
ও ৯. পৃঃ ১৫৫ বানা ও সাহিত্য (৫ম নং) ২ পৃঃ ১২৩ বাঙ্গাল। সাহিত্যে ইডিহাস (আা লং), 
» এ--পা্টাক। 
৮ 





১১৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


রূপে আদুত হওয়ায় বৈষুবসমাজে অবশ্থপাঠা ছিল; সেইজন্ত কৃত্তিবানী 
রামায়ণ বা কাশীদাসী মহাভারতের ন্যায় কালেকালে ভাবা-কলেবর পরিবর্তন 
করিয়াছে । সেই কারণে ইহারও প্রাচীন পুথি ছুশ্প্রাপ্য । বঙ্গসাহিত্যে অসংখ্য 
রুষ্মঙ্ল রচিত হইয়াছে, কিন্ত কোনে! কালেই শ্রাকঞ্চবিজয় অনাদ্ূত হয় নাই; 
বরং প্রীকুষ্ণবিয়ের বহু অংশ অন্যান্য কষ্ণমঙ্গলে গৃহীত হইয়াছে । জনপ্রিয়তার 
জন্য পরবর্তীকালে ইহাতে ভাগবতবিরোধী বৃহু কাহিনী প্রক্ষিপ্ত হয় । 
শ্রীকষ্ণবিজয়ের কোন কোন পুথিতে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের দানলীলা, নৌকালীলা, 
ভারখণ্ড প্রভৃতি দেখ! যায়। বল! বাহুল্য, এইগুলি প্রক্ষিপ্ত । এমনকি ইহাতে 
ভাগবত-বহিতৃতি শ্রীরাধার কথাও প্রবেশ করিয়াছে । কোনো কোনে! স্থলে 
আকম্মিক-ভাবে শ্যামাদাস বলিয়া এক ব্যক্তির ভণিতা দেখা যায়। সম্ভবতঃ 
এই শ্যামাদাসই প্রক্ষেপ-কতা। 

শ্রীকষ্ণবিজয় ভাঁগবতের দশম ও একাদশ ব্বন্ধ অবলম্বনে রচিত। কিন্ত 
ইহাতে অন্যান্ত স্বন্ধ হইতেও প্রয়োজনীয় উপাদান গৃহীত হইয়াছে । ইহার 
দ্বাবিংশ অবতাপের বর্ণন। ভাগবতের প্রথম ব্বন্ধের তৃতীয় অধ্যায় হইতে এবং 
পরীক্ষিতের হস্তে রাজ্যভাগ দান ও ুধিষিরের স্বর্গারোহণের কাহিনী ভাগবতের 
প্রথম স্বদ্ধের পঞ্চদশ অধ্যায় হইতে গৃহীত। ইহার যছুবংশ-ধ্বংসের কাহিনী 
ভাগবতের একাদশ স্বন্ধে রণিত আছে। শ্রকৃষ্ণবিজয়ে ভাগবত ব্যতীত অন্যান্য 
পুরাণ হইতে গৃহীত কাহিনী আছে। সম্যপ্রস্থত শিশুরুষ্ণকে নন্দালয়ে 
লইয়। ঘাইৰার সময় একটি শুগাল যমুনাপার হইয়া! বন্থদেবকে পথ 
দ্বেখাইয়াছিল, কষ বস্থদেবের হাত হইতে যমুন।জলে পিয়া গিয়াছিলেন এবং 
যশোদার শিশুক্াকে শিলাতে আছাড় মারিবার সময়ে কংসের হস্তচ্যুত হইয়া 
আকাশে উঠিয়া গোকুলে কংসহস্ত। পুরুষের আবির্ভাবের সংবাদ জানাইয়। 
দিয়াছিল+-এ সকল কথা ভাগবতেও নাই, বিষুপুর1ণ বা হরিবংশেও নাই ঃ 
ভবিষ্ব পুরাণ হইতেই সষ্উবতঃ সংগৃহীত হইয়াছে । শ্রীরাধাকে গ্রহণ করা! 
হইয়াছে ব্রহ্মবৈবত পুরাণ হইতে । তাছাড়। প্রক্ষিপ্ত দানলীলা, নৌকালীল! 
প্রভৃতির উৎন সম্ভবতঃ শ্রীকৃষ্চকীর্ভন। শ্রারষ্ণব্জয়ের কোন কোন পুথিতে 
ঘিজ মাধবের শ্রীরঞ্চমঙ্গল কাব্যের অংশ দেখা! ফায়। 

শ্রীরষ্ণবিজয় ১৮৮৭ শ্রীষ্টা্ে হারাধন দত্তের সংগৃহীত পুধি অনুসারে 


মালাধর বন্গু ও জীকৃমঙ্গল কাব্য ১১৫ 


রাধিকানাখ দত্তের দ্বার! প্রথম মুত্রিত হয়। নন্দলাল বিদ্যাসাগরের সম্পাদনায় 
ইহার দ্বিতীয় সংস্করণ হয়। খগেন্দ্রনাথ মিআ কলিকাতা বিশ্ববিস্তালয় হইতে 
একটি পাপণ্ডিত্যপূর্ণ ভূমিকা-যুক্ত ইহার অপর একটি সংস্করণ প্রকাশ করিয়াছেন। 
ভাগবতের কোন কোন শ্লোকের সহিত শ্রীরষ্ণবিজয়ের পয়ারের সাদুস্থ 
বর্তমান, তাহার একটি তালিক। এই গ্রন্থে সন্নিবেশিত হইয়াছে । 
মালাধর বন্ধুর শ্রীকষ্ণবিজয়ের অন্ুমরণে বক্ষসাহিত্যে ভাগবতের বনু অনুবাদ 
রচিত হুইয়াছে। এইগুলির অধিকাংশেরই নাম্‌ শ্রীরুফ্মঙ্গল। অধ্যাপক 
মণীন্দ্রমোহন বস্থ চব্বিশ জন অন্গুবাদকের নাম করিয়াছেন! তন্মধ্যে বখুনাখ 
ভাগবতাচাধের “কুষ্প্রেমতরঙ্গিণী”, দ্বিজমাধব, গোবিন্দ আচাধ ও কৃষ্গদাসের 
“শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল” দৈবকীননানণ কবিশেখরের “গোপাপবিজয়” ও ছুংখী শ্বামদাসের 
“গোবিন্দমঙ্গল' সবিখ্যাত। ইহাদের মধ্যে রঘুনাথ, ্বিজমাধব ও গোবিন্দ 
আচাধ শ্রীচৈতন্যের সমসাময়িক । অনুবাদক হিসাবে রঘুনাথই সর্বশ্রেষ্ঠ ; 
তিনি যতদূর সম্ভব মূলের ্লোকার্থ অব্যাহত ও অবিরত রাখিয়া 'মন্ছবাদ 
করিয়াছেন, তাহার রচনা সর্বাপেক্ষা প্রগাঁট, গম্ঠীর ও পাত্ত্যপূর্ণ। তাছাড়া 
অনেকেই ভাগবতের দশম ও একাদশ বন্ধে অন্বাদ করিয়াছেন। রঘুনাথ 
সেক্ষেত্রে ধারাবাহিকভাবে বারোটি ক্ন্ধের অধিকাংশ অধ্যায়ের সারাংশ 
ভাষাস্তরিত করিয়াছেন। রঘুনাথই শ্ীচৈতন্তের ভগবন্তার প্রথম প্রচারক । 
অধ্যাপক খগেক্দ্রনাথ মি ধেখাইয়াছেন--ভাগব্তের “কুষ্ঃবর্ণৎ স্বিষারুষ্ণৎ 
সাঙ্গোপাঙ্গান্ত্র পার্ধদম্” (১১৫৩২) শ্লোকের লক্ষ্য যে গোরাঙ্গদেব, তাহা 
সর্বপ্রথম জীবগোন্বামী নহে, রঘূনাথই 'কষ্তপ্রেম তরঙ্গিণীতে ব্যাখ্য। করিয়া 
, বুঝাইয়াছেন। রঘুনাথ ব্যতীত অন্যান্য অনুবাদকের' প্রায় সকলেই দানলীলা, 
নৌঁকালীল। প্রভৃতি অ-ভাগবতীয় কষ্ণচ-লীলার মিশ্রণে ভাগবত অনুবাদ 
পস।য়িত করিবার চেষ্টা করিয়াছেন ; তাছাড1 কেবল বাংলাভাষা নহে, মধ্যে 
মধ্যে পদরচনায় ব্রজবুলিও ব্যবহার করিয়াছেন । অবশ্ত গোবিন্দ আচার্ধের 
কাব্যে ত্রজনুলির স্পর্শ নাই। ছিজ মাধবের শ্ীরুষ্ণের বাল্যলীলা। বিশ্ষে 
কবিত্বপূর্ণ। কবিশেখরের গোপালবিজয়ে কংসবধের পর শ্রীরুষ্টের বৃন্দাবনে 
। পুনরাগমন ও গোপগোপীগণের সহিত পুনয়িলন বণিত হইয়াছে । ছুংখী 
শ্যামদাসের গোবিন্দমঙ্গলে উদ্ধব বরে আগমন করিলে রাখার ছুংখেক বানান 


১১৬ বঙ্জমাহিত্যের ইতিহাস 


বণিত্ত হইয়াছে। মাধব হআচার্ের পিতা কৃষদাস হ্বরচিত “কষ্ষমঙ্গলে' কৌরব- 
সভায় ত্রৌপনীর বস্রহরণ বর্ণনায় অকম্থাৎ অগ্নিকাণ্ডে কৌরবপৃত্ীদিগকে বিরহ 
কিয়! দিম্বা আপনার গাজদাহ প্রশমিত করিগ্জাছেন--“নগ্ন হইয়া]! লভা দিয়া 
রমণী পালায় ।” 

যালাধর হইতে আরম্ত করিয়া তাগবত সাহিত্যের ধার! উনবিংশ 
শতকের ফাশরথি রায়, গোবিন্দ অধিকারী ও ন্ঈলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায় পর্যস্ত 
চলিয়া আপিয়াছে। কেবল কথকতা! নহে, রুষ্ণঘাত্রার ভিত্তিও শ্রীমদ্ভাগবত। 
কিন্তু “বঙ্গসাহিত্যে ভাগবতের সবচেয়ে বড় দান-্রীকুষ্ণের বংশীর আহবান ও 
মথুরার আহ্বান।”৯ ইহাকে ভিত্তি করিয়াই পদাবলী সাহিতা গড়িয়। 
উঠিয়াছে। 


|] 


৯ পৃঃ ২১৭ প্রাজীদ বঙ্গমাহিত্য (স্ৃতীয়াংশ )--কালিঘান রার 


সগুন অধ্যায় 
চৈতম্যভাগবত ও চৈতগ্যচরিতামৃত 


উদ্দেশ্তমূলক প্রচাপ-সাহিত্যেব প্রবর্তন বঙ্গশাহিত্যের ইতিহাসে একটি 
গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা। প্রচার-সাহিত্যের মধ্যেই সাহিত্য-সাধনার পুরাতন ধারা 
প্রথম পরিবতিত হুয়; উহা! ভাবের ক্ষেত্র হইতে প্রয়োজনের ক্ষেক্রে প্রবেশ 
করে। বাংলায় প্রচার-সাহিত্যের উৎপত্তির কারণ-_শ্রীচৈতন্যের দ্বারা গোড়ীয় 
বৈষ্ণবধমের প্রবর্তন । চৈতন্ত-পূুধ বঙ্গসাহিত্যের মুলে কোন দন্ব-সংঘার্ধর 
উত্তেজনা ছিল ন1। প্রশাস্ত-চিন্ততাব ফ্ল রঙ্গিয়! উহ1 হইয়াছিল ভাবমূপক 
রস-সাহিত্য। বডডণ্তীদাসের গ্রকষ্চকীর্তনে কিংবা কৃম্ঠিবাসী ামায়ণে কোন 
প্রকার স্বার্থসিদ্ধি বা উদ্দেশ্টমূলক্তা দেখা যায না। কবি-কল্পনার আনন্দ 
পরিবেশনই ইহাদের বৈশিষ্ট্য । চর্যাপর্দাবলী সাম্প্রদায়িক গোঠীসাহিত্য 
বটে কিন্তু জিগীষাজাত বা প্রচারধর্মী নহে। সন্ধ্যাভাষায় আত্মগোপনের 
প্রয়াসই ইহাব প্রচার-বিমুখতাব প্ররুষ্ট প্রমাণ। সর্বপ্রথম শ্রীচৈতন্তের 
আবির্ডাবেই বঙ্গমাহিত্যের জীবনসমস্ামুক্ত প্রশাস্তভাবের অবসান ঘটে-_- 
তাহাকে নামিয়া আসিতে হয় জীবনযুদ্ধের প্রয়োজনের ক্ষেত্রে। বঙ্গদেশে 
শ্রীচৈতন্যের আবিভাবে সামাজিক বিপ্লব স্মরণীয় । প্রাচীন হিন্দু রীতি ও আদর্শের 
প্রবল বিরোধিতা করিয়া ঠেতন্যধর্ম আবিভূত হয়। স্মর্ভ-ধর্মের বিধি-নিষেধ 
ও অনষ্ঠান-শ্রিয়তা এবং হিন্দুসমাজের জান্তভেদ ও ব্রাঙ্গণ-প্রীধান্তের বিরুদ্ধে 
ইহ] প্রবল প্রতিবাদ করে। তৎফলে প্রচলিত . ধর্মের সহিত নব্য বৈষ্ঞবধমেব 
সংঘর্ষ বাধে । এই সংঘধের জন্যই বৈষ্ণবধনমে আল্মপ্রচার ও দিথিঅয়ের 
প্রয়োজন অন্তৃত হয়। প্রচারকার্ষের প্রধান অবলগ্ছন হইতেছে সাহিত্য । 
বৈষ্ুবের] সংস্কৃত ও বঙ্গভাষায় গ্রন্থ রচন। করিয়া প্রচারকার্য সরু করেম। 
তাহাদের প্রচেষ্টাতেই বঙ্গসাহিত্যে প্রচার-সাহিত্যের আবির্ভাব ঘটে। বন্দাবন 
দাসের চৈতন্যভাগবত ও কৃষ্দান কবিরাজের চৈতন্তচধিতামৃত এই প্রকার 
সাহিত্যের -প্রথম নিদর্শন । 

ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্য লইয়া! রচিত বলিয়া চৈতন্রভাগবত ও চৈতন্থা- 
চরিতামূত ঠিক রস-সাহিত্য হইয়। উঠে নাই)॥ রচনায় ইতস্তত কিছু কিছু 


১১৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


কবিত্বের নিদর্শন থাকিলেও মূলতঃ ইহ্থাদিগকে কাব্য বল! সঙ্গত নহে। প্রকৃত 
কাবা বাগযুদ্ধেব অনুপযোগী । অপরের মত পরিবর্তন করাইতে হুইলে কল্পনার 
আশ্রয় লইলে চলে না যুক্তি ও বুদ্ধি-কৌশলেরই প্রয়োজন হয় । বুন্দাবন দাস 
ও কষ্দা কবিরাজ এ সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । সাহিত্য-রচনার প্রচলিত প্রথা- 
অনুসারে ইহার! ছন্দোবন্ধে গ্রস্থ রচন। করিয়াছেন এই মাত্র , নচেং অন্য কোন 
দিক দিয় তাহাদের রচনাকে কাব্যশ্রী-মণ্ডিত টা চেষ্টা করেন নাই। 
স্পষ্টই দেখ যায়-_-তাহাদের পংক্তির অন্তা মিল প্রায়ই কষ্টাজিত ও অস্বাভাবিক, 
ভাষা কথ্য গছ, বাক্য-বিন্য।ম গগ্যোচিত সহজ সরল, দ্ুষ্টিভঙ্গীও প্রয়োজনাত্মক । 
গ্রন্থে কাব্যোচিত বক্রোক্তি, তি্যক প্রকাশ-কৌশল অথবা অলংকার-বানুন্যের 
পরিচয় নাই ; বিষয়বস্ত ভাবাবেগে চালিত নহে, বুদ্ধিবৃত্তি ও যুক্তিব দ্বারাই 
পরিচালিত। এলেখকেরা ভূলিয়। যান নাই ষে, প্রচলিত হিন্দুধর্মের ত্রুটি নিদেশ 
করিতে হইবে, বিরোধী মতেব নিন্দা ও স্বমতের শ্রেষ্ঠতা প্রমাণ করিতে হইবে। 
সমাজে ব্রাহ্দণ-প্রাধান্যেব অবসান ও বৈষ্ব-মাহাজ্মোব প্রতিষ্ঠাকে ঞবলক্ষ্য 
করিয়া বুন্দাবন দাস ও রুষ্দাস কবিপাজ উভয়েই গ্রন্থ রচনায় প্রবুত্ত 
হইয়াছেন। কেহ কেহ মনে কবেন- কুষ্ণদাস কবিরাজ উদাসীন নিলিপ্ত কবি 
এবং “চৈতন্যচরিতামৃতে সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষের চিহ্ন নাই”১ কিন্ত প্রকৃত- 
পক্ষে রুষ্দাস কবিরাজ একজন , প্রচারক এবং নিতান্ত নিরীহ প্রচারক 
নহেন। বৃদ্ধ হইলেও তিনি তেজম্বী যোদ্ধী। মুখে যতই নিরভিমান দীনতার২ 
ঘে।ষণ| ককন না কেন, কাধক্ষেত্রে তাহার কিছুমাত্র টৈম্যবোধ, সমদৃষ্টি ব। 
সহিষ্ুত। নাই। তিনি চৈতন্য-মতে অবিশ্বাসী ব্যক্তি-মাত্রকেই 'পাষণ্ডী, 
দৈত্য ও অস্থর বলিয়া প্রচার করিতে দ্বিধা করেন নাই--“চৈতন্ক না 
মানিলে ততছে দেত্য করি মানি”৩ চৈতন্য-মত ব্যতীত অন্য মত 
সবই মিথ্যা বলিয়া বুঝাইতে চাহিয়াছেন ৪, এবং জ্ঞানষে।গী সন্গ্যাসীদিগকে 


৯ পৃঃ ৬১৯ বঙ্গতাষা ও লাহিত্য (৫ম সং) 

২ ঞ্পুর্রীবের কীট হইতে মুঠি যে লঘিষ্ট ।”-- চৈঃ চঃ আদি--৫, 

৩ এজআদি৮, 

৪ «চৈতন্য গোদাঞ্রি যেই কে সেই গত সার । আব বত মত সেই লব ছারখার” এ 
শধ্য.১৯৫ 


চৈতন্যভাগবত ও চৈতন্থচরিতামৃত ১১৯ 

“অস্পৃন্ট” অদৃশ্য” ( অদর্শনীয় ) ও “যমদ্দণ্ডী, বলিয়া! ঘ্বণা করিতে কুন্ঠিত 
হন নাই--“শ্রীবিগ্রহ না মানে সেই ত পাযস্ত্ী। অন্পৃশ্য অদৃশ্য সেই হয় 
ঘমদণ্ডী।”১ এমন কি তিনি মুসলমান কাজিকে দিয়া ম্বধর্ষের নিন্দা 
করাইয়া! কণুল করাইয়াছেন--“আধুনিক আমার শাস্ত্র বিচার-সহ নয়”ং | 
চৈততন্ত-চরিতামৃতেই বৌদ্ধ, শাঙ্কব ও মাধব সম্প্রদায়কে হেয় প্রতিপন্ন করিতে 
বারংবার চেষ্টা করা হইয়াছে ।৩ বস্ততঃ বুন্দাবন দাস ও কৃষ্ণদ্ধাস উভয়েই 
বুঝিয়াছিলেন--প্রচা্ক্ষেত্রে আদর্শ বৈষ্ণব “তৃণাদপি স্থুনীচ' বা 'তরোরপি 
সহিষণ' হইতে গেলে ধর্মপ্রচারকের উদ্দেশ্তা ব্যর্থ হইয়া যাইবে। স্ৃতরাং 
প্রয়োজনসিদ্ধিব জন্য উভ্গকেই স্থকৌশলে সাবধানে বুদ্ধির পথেই চলিতে 
হইয়াছে , কাব্যেব বসানন্দেখ পথ গ্রহণ করিলে তাহার্দেব প্রচারকার্য সার্থক 
হইত না। 

চৈতন্যভাগবত ও ঠততন্যচবিতাম্বত কেবল ষে যথার্থ কাব্য হয় নাই, তাহা 
নহে, সত্যকাব জীবনী-গ্রন্থও হয় নাই | “আআ্রীচৈতন্তের আবিভাবে বঙ্গসাহিত্যের 
“বেনেশণাস” বা নবজাগরণ ঘটিযাছে”, চৈতন্য-সাহিত্যে “বাস্তবজীবনের জয়গান 
হইম[ছে” অথবা “চৈতন্য আবিঞ্াবে বাঙ্গালীর মনে ইতিহাস-চেতনার জাগরণ 
ঘটিযাছে*_-এবপ অন্্মানের কোন ভিত্তি নাই | বৃন্দাবন দাম ও কৃষ্কদাসের 
গ্রন্থে চৈতন্ত-সম্বন্ধে সতাকাঁব এতিহা'সিক বহু কাহিনী থাক সত্বেও গ্রন্থ 
দুইটির কোনটিকে প্রকৃত চৈতন্ত-জীবনী বলা চলে না। বাস্তব জীবনের মূল্য 
স্বীকার ও উপভোগ জীবনী-সাহিত্যের মূল বৈশিষ্ট্য । ইহাদের মধ্যে সেই 
মনোভাবেরই একান্ত অভাব। চৈতন্ত-ভাগবতে ভাগবতত্ব থাকিলে 
“চৈতন্যত্ব' অপরিস্ফট এবং চৈতন্য-চরিতামূতে “অমৃতাংশ” থাকিলেও “চরিতাংশ' 
উপেক্ষিত। ছুইটি গ্রন্থেই চৈতন্ত-জীবন উপলক্ষ মাত্র, লক্ষ্য-_গোঁড়ীয় 
বৈষ্ঞবধর্ম প্রচার । চৈতন্ত-জীবনের যতট্রকু অংশ ধর্মপ্রচারের অন্থকুল, কেবল 
ততটুকুই তাহার" গ্রহণ করিয়াছেন, তর্দতিরিক্ত বর্জন করিতে দ্বিধা! করেন 
নাই। শ্রীচৈতন্ত অপেক্ষা ধর্মই তাহাদের কাছে বড় হুইয়াছে। সেইজন্ত 

১ নধ্য---৬, 

২ আদি...১৭ 

৩ মধ্য-”৬ষ ও »ম পরিচ্ছেদ । 


ইজন্ত-জীবন সন্ধে পাঠকদিগের নানা জিজ্ঞাস! শ্বাতাবিক। সংসারজীবনে 
উপার্গনহীন ভাবোন্সত্ত এ্রচৈতন্ত কীভাবে সংসার প্রতিপালন করিতেন ? 
ভাহার অধ্যাত্চেতন। আকশ্মিক না জন্মগত ? তাহার মনে সাংসারিকতা ও 
আধ্যাত্মিকতার ঘন্ব ছিল কিনা? জ্ঞান বৈরাগ্য ও ভগবৎ-প্রেয় তাহার 
হ্বভাব-সিদ্ধ হইলে তিনি একাধিকবার বিবাহ, করিয়াছিলেন কেন? ল্যান 
গ্রহণের নংকল্প করিয়া তিনি সহায়সম্বলহীন। বিধবা মাতা ও পরিত্যক্ত] 
পীর গ্রাসাচ্ছাদনের জন্য কিন্ধপ ব্যবস্থা করিয়াছিলেন ? নবদ্ধীপের পণ্ডিত- 
সমাজের সহিত তাহার সংঘর্ষ ও শাস্ত্রীয় বিচার হইয়াছিল কিনা? পরধর্ম- 
বিছেষী মুসলমান রাজশক্তি কীভাবে তাহার উদ্দগড নৃত্য ও সংকীর্তন-মূলক 
ধর্মপ্রচার সহা করিয়াছিল? তাহার কাজজিদলনের কিরূপ প্রতিক্রিয়া 
হইয়াছিল? যে ঠৈতন্যা নারী-সম্ভাষণের জন্য ছোট হরিদ্ানকে বর্জন 
করিয়াছিলেন, ঘেই ঠৈতন্যই শেষে নিত্যানন্দকে জোর করিয়া বিবাহ 
দেওয়াইয়াছিলেন কেন? কীভাবে তাহার দেহত্যাগ হইয়াছিল? এই 
প্রকার বহু প্রশ্ন সম্বন্ধে বৃন্দাবনদাস ও কৃষ্দাস কবিরাজ সম্পূর্ণ নীরব। প্ররুত 
চৈতগ্য-জীবনী লিখিতে বসিলে তাহার] প্রশ্নগুলির সদুত্তর না দিয়! 
পারিতেন না। ৃ 

চৈতন্যভাগবতকার ও চৈতন্তচরিতামূতকার সতাকার মানুষ ঠ5তন্তকে 
বুঝিতে পারেন নাই । তাহার! শ্রীচৈতন্তের ভগবস্তা গ্রচারেই ব্যস্ত হইয়াছেন । 
“ক্কষণের যতেক খেলা, সর্বোত্তম নরলীলা” ঠচতন্যদেব সম্বন্ধে এ-কথার মূলা তাহারা 
কাধতঃ স্বীকার করেন নাই । ধর্মান্বতায় তাহাদের দৃষ্টি আচ্ছন্ন হইস্বাছিল ; তাহ। 
ন1 হইলে বুঝিতে পারিতেন--কেবল ধর্মবীর রূপে নহে, কর্মবীর বূপেও শ্রীচৈতচ্য 
বাংলার ষুগন্ধর পুরুষ। শ্রীচৈতন্যের ক্ষুরধার বুদ্ধি ও কর্মকৌশল, তাঁহার 
জাতীয়তাবোধ, তাহার সংগঠন-শক্তি, উদ্ভাবনী প্রতিভা, সংঘ-পরিচালনা- 
বক্ষতা, এমন কি দূরদখিতা, বৈপ্লবিক চিন্তা প্রভৃতি ব্যবহারিক গুণপনায় 
বুন্দাবন দান ও কৃষ্দামের চিত্ত আকৃষ্ট হয় নাই। শ্রীচৈতগ্ভের অধিকাংশ 
কার্ধকে তাহার। অতান্ত স্থুল দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন। দৃষ্টান্তত্বরূপে বল! যায়-_ 
শ্রীচৈতন্ত ধর্মপ্রচারের শ্রেষ্ঠ কেন্দ্র পুরীধামে জীবনের শেষাংশ কাটাইয়াছেন অথবা 
গোস্বামিগণকে স্থায়িভাবে বুন্দাবনে বাস করিবার জন্য পাঠাইয়াছেন, গ্তাহাতে 





১২১ 


বৃন্ধাবনধাস ও কৃষদাল কবিরাজ কেবল তীর্থ-প্রীতি ও তীর্থ-উদ্ধাপের উদ্দেস্তই 
বেখিয়াছেন, মধ্য ও পশ্চিম ভারতে ধর্মপ্রচারে এবং বাঙ্গালী ৈফবকেন্ত্র ও 
বাঙ্গালী উপনিবেশ স্থাপনে শ্রীচৈতন্টের নিগুঢ উদ্দেশ্ত তাহারা নুবিতে পারেন 
নাই । বৃদ্দাবনদাস ও কষ্ণদাস শ্রীচৈতন্তের আচগ্ডালে প্রেম বিতরণই লক্ষ্য 
করিয়াছেন, কিন্ত বৌদ্ধধর্মের ধ্বংসাবশিষ্ট অহিন্দু বাক্ষালীর এক বিশাল অংশকে 
মুসলমানধমের কবল হইতে রক্ষা] করিয়া হিন্দুসমাজকে শক্তিশালী করিবার 
যে পরিকল্পনা চৈতন্যদেব গ্রহণ করিয়াছিলেন, ইহার] কেহই তাহা ধারণ। 
করিতে পারেন নাই। নগর-কীর্তনে হরি হরি বলিয়া নাচিলেই বিষযবাসক্ত 
জনসাধারণ হঠাৎ ধায়িক ও আধ্যাত্মিক হইয় পড়িবে, ইহা শ্রীচৈতন্তও বিশ্বাস 
করিতেন না, কিস্কু তিনি নিশ্চিত বুঝিয়াছিলেন যে, বিধর্মী রাজশক্তির পীডন 
হইতে আত্মরক্ষা কবিতে হইলে সংঘশক্তির প্রয়োজন এবং নগর-কীতনের 
ভাবোন্ত্ততার দ্বারাই একতা-স্থাপন ও শক্তি-প্রয়োগ সম্ভব। কাজি-দলন 
বুস্তাস্ত এই সংঘশক্তি প্রয়েংগেরই একটি দৃষ্টান্ত । চৈতন্যদেবকে বৈষ্ণবসমাজের 
গঠন-কর্তা, নেতা ও পবিচালক রূপে দেখিলে তবেই চৈতন্য-জীবনের বন্ধ অংশ 
বুঝা যায়। যে-চৈতন্য 'জন-সংঘট্র' ব' জনতা-সঙ্গ সাধারণ'তঃ এডাইস্বা চলিতেন, 
সেই-চৈতন্যই রথযাত্রার সময়ে জন-সমুদ্রেব সম্মুখে সাঙ্গোপাঙ্গদের সহিত 
সমবেত কে গগনভেদী হরিনাম সংকীর্তন করিয়া উদ্দগ্ড নৃত্য করিতেন । 
শ্রীচৈতন্তের প্রচার-কৌশল ও সংঘ নেতৃত্বের দিক দিয়াই এট ঘটন।র ষ্থার্থ ব্যাখা 
সম্ভব। ধর্ম-জীবনের আধ্যান্সিক আদর্শের দিস, দিয়! চৈতন্যদেবের কাধকলাপে 
যে যে অসঙ্গতি ঙ্গতি দেখা যায়, কৃর্ম-জীবনের দীবনের ব্যবহারিক দিক দিয়া দেখিলে বুঝা 
যায়__তিনি সংঘ সংঘ- -শৃঙ্ঘল! রক্ষার জন্যই সেগুলি করিতে বাধ্য রি 
অত্যন্ত দুঃখেব কথা__চৈতত্ত-রিতকারগণ শ্রীচৈতন্থের (কর্ম-জীবনই 
করিয়াছেন, সেইজন্যই শ্রীচৈতনতদেব ভাবোশ্মত্ সন্স্যাসী রপেই দরিচিত ই 
আছেন, তাহার কম্ময় জীবন অন্ধকারেই থাকিয়া গিয়াছে । ইহা বাংলার ও 
বাঙ্গালীব ছূর্ভাগ্য ৷ ূ্‌ 

চৈতন্তভাগবত ও চৈতন্তচরিতামৃত ভক্তি-প্রচ!রাত্মক গ্রন্থ বটে কিন্ত ইহাদের 
গ্রচার-পদ্ধতি শাণ্তিল্য সুত্র, নারদ-ভক্তিসত্র গ্রড়ৃতি ভক্তিশান্্ের অথছসারী নচে। 
,স্তক্কি প্রচার হইয়াছে পুরাণের ত্বঙ্গিতে কাছিনীর মধা দিয়! । প্রচারিত 


১২২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


ভক্তিরও নৃতনত্ব আছে। এই তক্তি সম্পূর্ণ সাম্প্রদায়িক, ইহা আসলে ব্যক্তি- 
বিশেষের প্রতি ভক্তি বা! ব্যক্তি-পৃূজ! | ভূলিলে চলিবে না', স্বার্ড হিন্দুধর্মের সহিত 
বিবাদে এই ভক্তি-গ্রচারের জন্ম । কাজেই ইহার পক্ষে সংকীর্ণ ও অনুদার হওয়া 
স্বাভাবিক । ইহাতে শিব কালী হৃর্য প্রভৃতি যে-কোন ইট্মৃত্তিকে ঈশ্বররূপে 
স্বীকৃতি দেওয়া হয় ন।ই। কুষ্দাস কবিরাহ্ব দেখাইয়াছেন-_ এ্চৈতন্ত স্বয়ং 
মূরারী গুপ্তকে তদীয় ইষ্দেবত! রামচন্্রকে পর্বস্ত ভক্তি করিতে নিবেধ 
করিয়াছিলেন ( চৈঃ চঃ মধা-১৫ )। একমাত্র পূজা ও ভক্তির পাত্র হইতেছেন 
স-পা্ শ্রীচৈতন্য । প্রচার কর! ইইয়াছে-_শ্রীচৈতন্য স্বয়ং ঈশ্বর বং পার্ধদগণ 
সকলেই এক একজন অবতার । অবশ্য একথা সত্য যে, হিন্দুশান্ত্রে অধ্যাত্মপথের 
সহায়ক গুরুর মধ্যে ঈশ্বরের যোগশক্তিব অস্তিত্ব স্বীকার করা বা গুরুকে ঈশ্বর- 
জ্ঞানে ভক্তি করার কথা আছে কিন্ত বুন্দাবনদাস ও কৃষ্ণদাস সেবপ ভক্তি 
প্রচার কবেন নাই । বরং বৃন্দাবনদাস অন্যান্ত ধর্মগুরুর ঈশ্বরত্ব সম্পূর্ণ অস্বীকার 
করিয়াছেন।১ বৃন্দাবন দাস ও কুষ্খদাস উভয়েরই বক্তবা -ম্ীচৈতন্তকে 
ধর্মগুরু ভাবিলে ভূল হইবে, তিনি ব্রন্ধা বিষণ মহেশ্বরেরও উপান্য, তিনি 
্বয়ং শ্রীকৃষ্ণ । ভ্রাহার ও তাহার পার্ধদর্দের কাধাবলী সমস্তই অলৌকিক লীলা, 
মানবীয় বুদ্ধি বিচান্নের উর্ধে--“অচিন্ত্য চরিত্র প্রভুর অতি সুবোধ” ( চৈ: 
চঃ আদি ১৭)। যাহারা ইহ বিশ্বাম করিবে নাবা তর্ক করিবে, তাহার! 
নরকে যাইবে 
তর্কে ইহা নাহি মানে যেই দুরাচার । 
কুম্তীপাকে পচে সেই নাহিক নিস্তার ॥ ( চৈ চঃ আর্দি ১৭) 

বন্দাবন দাস দেখাইযাছেন-_জ্ঞানের প্রশংসা করাব অপরাধে পিতৃতুলা রুদ্ছ 
অদ্বৈতকে চৈতন্তদেব মাটিতে ফেলিয়] প্রহার করিয়াছেন, কিংবা নগর- 
কীর্তনে বাধা দেওয়ার জন্ত তিনি কাজির বাভীতে আগুন দিয়! প্রতিশোধ 
লইতে বলিয়াছেন।৩ এ সকলই প্রভুর আঁপন্দ-লীল।; এ-সকল ঘটনায় 


১. উদর ভ্ণ লাগি এবে পাপী সব। লওয়ায় «ঈশ্বব আমি”--মূলে জরদ্গষ ॥ চৈঃ ভাঃ 
অধ্য-২৩ 


২ পিঁড়া হইতে অস্থৈতৈরে ধরিয়া আশিয়!। স্বহত্তে কিলার প্রভু উঠানে পাড়িয়া॥ এ 
॥নধ্য-১৭ 
৬ প্রভূ বলে-অগ্রি গেহ বাড়ির ভিভর ॥ পুড়িয়! মরুক সর্বগণের নহিতে। এ বধ্য-২ও 


চেতগ্তভীগবত ও চৈতন্থচরিতামূত ১২৩ 


মহাপ্রভুর চরিত্র সমালোচন। করার অধিকার কাহারও আছে বলিয়া বুদ্দাধন 
দাস কল্পনা করিতে পারেন নাই। বৃন্দাবন দাস প্রচার করিতে সঞ্ষোঁচ' অনুভব 
করেন নাই ঘে--অদ্বৈত প্রভু ষদি স্থুরাপানে আসক্ত হন, তাহা! হইলেও তিনি 
পূজা ও ভক্তির পাত্র ।১ নিত্যানন্দ প্রহু সম্বন্ধেও এই প্রকার উক্তির প্রচলন 
আছে।২ রামানন্দ রায়ের সহিত সাধ্য-সাধন নির্ণয় প্রসঙ্গে কফ্দাস কবিরাজ 
দেখাইয়াছেন-_জান-মিশ্র ভক্তির অপেক্ষা জ্ঞান-শন্য তক্তিই শ্রেষ্ঠ। এই নিজ্ঞন 
তক্তিরই অপর নাম বাক্তি-পূজা। চৈতন্তভাগবত ও চৈতন্যচপিতামৃতের 
প্রচারের ফলেই বাঙ্গালী সমাজে ব্যক্তি-পৃজাব প্রবর্তন হইয়াছে। 

ভগবত্তা বলিতে জনসাধারণেব ধারণা অলৌকিক শক্জ্মিত্তা। সেইজনা 
চৈতন্তভাগবতে ও চৈতন্তচরিতামুতে শ্রাচৈতন্তের বহুবিধ অতিপ্রাকৃত 
অলৌকিক ক্রিয়াকলাপ সাড়ম্ববে বদিত হইয়াছে ৷ শ্রীচৈতন্তেব দ্বারা বরাহ্‌” 
মৃতি গ্রহণ, চতুন্জ মুততিব বা ষড়ভুজ মৃতিব প্রকাশ, কদর্শনচক্র ব্যবহার, 
ইন্দ্রছান্ন সরোববে সলিলশয্যায় শয়ন, হস্কিযুথ সরাইঈয়া একা শক্তি-প্রয়োগে 
জগন্নাথের বথ চালনা--এই প্রকার বহু অতিগ্রাকুত কাহিনীর উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । অবিশ্বাসী ও নিন্দাকাবীর এহিক ও পারত্রিক বহুপ্রকার 
শান্তির চিত্রও গ্রদশিত হইয়াছে । এইভাবে প্রধানত; ভীতি-উত্পাদনের 
সাহায্যে জনসাধারণের মনে টৈতন্ত-ভন্তি উদ্দেকের চেষ্টা করা হউয়াছে। 
তাছাড়া প্রীতি-উৎপাদনের চেষ্টাও হইয়াছে। শ্রচৈতন্যের অহেতুক ককুণ। 
প্রচার করা হইয়াছে । বলা হউয়াছে-টচতন্যদ্বে শুধু যে কুষ্টরোগীকে 
ব্যাধিমুক্ত করিয়াছেন তাহা নহে, তিনি জীব-উদ্ধারে অবতীর্ণ এবং পতিত- 
পাবন। তিনি নদীয়ার প্রকট লীলায় আচগ্ডাল শূত্র ও মহাপাপিষ্টকে উদ্ধার 
করিয়াছেন এব অগ্রকট নিত্যলীলায় এখনও উদ্ধার করিতেছেন এবং 
ভবিষ্যতেও উদ্ধার করিবেন ।৩ শ্বীষ্টীয় ধর্মপ্রচারকদিগের প্রচার-পদ্ধতির 


১ অদ্দির! যবনী বদি ধরয়ে অহ্থৈতৈ। তথাপি করিব ভক্তি অস্বৈতৈব প্রতি । এ 
জন্ত্য-১, 
২ যস্ভপি আমার গুরু গু”ড়ি বাড়ি ধার । তথাপি আমার গুরু নিত্যানন্ন রায় ॥ 
৩ অস্ভাপিহ নিত্যলীল। করে গৌর রায়। 
কোনো কোনে ভ।গ্যবানে দেখিধারে পার | 
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বৃহিত বৃন্দাবনদাস ও কফদাস কবিরাজের প্রচার-পদ্ধতির োঁটামুটি সাদৃশ্য 
আছে। 

বৃন্দাবন দাস ও কৃষ্দাপ কবিরাজ উভগ্নেই ধর্মপ্রচারক বটেন, কিন্তু 
সক্পবিচারে দেখ। যায়-_-উভয়ের দৃষ্িতঙ্গীতে ও প্রচারভঙ্গীতে পার্থক্য আছে। 
বৃন্দাবন দাস হইতেছেন সাহিত্যিক ও বিশেষ করিয়া কবি। তিনি ঘুক্তি-তর্ক- 
প্রমাণ-প্রয়োগে বিপক্ষকে জয় করিতে চান নী। তৎপরিবর্তে নিজের চৈতন্তা- 
ভক্তি অপরের মনে সঞ্চার করিয়া তাহাকে চৈতন্ত-তক্ত করিয়া তুলিতে চাহেন। 
অপরপক্ষে কষ্ণদাম কবিরজ দাশনিক পণগ্ডিত--তাহার ভাবাবেগও অল্প । 
তাহার প্রচাব্র-পদ্ধতি ব্যাখ্যাগত ও বিশ্লেষণমূলক। তিনি চৈতন্ততত্বকে নুদ্ধির 
সাহায্যে নুঝাইবার চেষ্টা করেন, বহু শাস্ত্রপ্রমাণে বিপক্ষমতের ক্রটি নির্দেশ 
করেন এবং হ্বমতের মাহাজ্ম্য প্রতিষ্ঠা করেন। বুন্দাবনদান নব্যবৈষ্ণবধর্মের 
সবল তরুণ যোদ্ধা-_-প্রতিপক্ষকে উগ্রভাবে আক্রমণ ও নিন্দাবাদ করেন কিন্তু 
কষ্দান হইতেছেন বুদ্ধ প্রচারক--তিনি প্রতিপক্ষকে উলুক, কানু, ভেক, উষ্ 
প্রভৃতি উপমায় ব্যঙ্গ করেন, নিন্দা করেন, কিন্তু তাহার ভাষায় কোন উগ্রতা 
নাই ।১ বুন্দাবনের প্রচার জনসাধারণের জগ্ত, কৃষ্তদাসের প্রচার শিক্ষিত পণ্তিত 
সমাজকে লক্ষ্য করিয়া । বুশ্দাবনের আবেদন সাময়িক, তীব্র ও মর্মস্পর্শী 
কিন্ত রুষ্দাসের আবেদন দৃরবিস্তারী ও গভীর ধ্যানের ফল, যদিও তাহা! 
অনুত্তেজক ও অপ্রমত্ত) “সর্বদেবতার অপেক্ষা! শ্রীরুষ্ণ শ্রেষ্ঠ, ইহা বুঝাইতে 
বৃন্দাবন দাস দেখাইয়াছেন--শিবভক্ত রাবণকে শিব রামের হস্ত হইতে রক্ষা 
করিতে পারেন নাই, বলরাম-ভক্ত হইয়াও দুর্যেধন কুষ্ণ-বিরোধিতার জন্য 
নিহত হইয়াছে এবং কৃষ্ণ-ভক্তেরই শেষ পর্ন্ত জয় হইয়াছে । এক্ষেত্রে কষ্ত্দাস 
কবিরাজ বুঝাইয়াছেন যে এশ্বর্ধ অনিত্য ও নিরুষ্ট, সকল ছেবতাই এরশ্বর্ষময়, 
একমাত্র কুষ্ণই আনন্দময় বা প্রেমময় ; সেইজন্য কষ্ণই সর্বশ্রেষ্ঠ । এইভাবে 
প্রচার-পদ্ধতির পার্থক্য আগ্ন্ত দেখা যায় এবং ইহা! হইতে বুঝা যায়, তাৎখকালিক 
প্রচারক হিসাবে বৃন্দাবন দাসই সম্ভবতঃ অধিকতর সার্থকতা লা করিক্ন! ছিলেন 
কিন্ত চিরন্তন প্রচারক হিসাবে সার্থকতা লাত করিয়াছেন কৃষ্দাস কবিরাজ । 


০ আপনা টে | কী্প | পপস ও আও পপ জা 


১ উন্লুকে ন1 দেখে যেন কুর্যের কিরণ, (১/৩)। আগ্রসত্ঞ কাক চাষ জামবিক্ষক্পে, (২3৮) 
অভক্ত উ্টরের ইথে ন! হক্স প্রবেশ, (১1৫) | তা! নবাক বিভাপাঠ ভেক কোলাহল (১1৮) 


চৈতন্তভাগবত ও চৈতন্তচরিতামৃত ১২৫ 


বৃন্দাবন দাসের কবি-শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে চৈতন্তচিত্র-অঙ্কনে তাহার 
তক্কিই কবিত্বের মূল। শ্রীচৈতন্যকে তিনি দেখিক্াছেন ভক্তির ভাব-জগৎ 
হইতে। 'তাই তিনি সাধ্যমত সাংসারিক কোন ক্ষুদ্রতা-তুচ্ছতার মধ্যে 
শ্রীচৈতন্তকে দ্নেখাইতে সাহস করেন নাই। প্রীচৈতন্তের বালালীলায় তাহার 
দুরস্কপন। বপিত হইয়াছে কিন্তু সেগুলি প্রায়ই সাধারণ বালকোচিত নহে, তুচ্ছ 
নহে-_ভাগবতের ক্ৃষ্ণলীলার ভাবে পরিকল্পিত ; স্থতরাং অলৌকিক মাহাস্মপূর্ণ। 
তিনি: সকল সময়ে একটা সন্ত্রষের দূরত্ব বজায় রাখিয়া চলিয়াছেন। তিনি মনে- 
প্রাণে চৈতন্যদ্দান। চর্মচক্ষে চৈতন্যচন্দ্রকে দেখিতে পান নাই বলিয়া তাঁহার 
ক্ষোভের সীম! নাই। তিনি মানসচক্ষে শ্রীচৈতন্তের ষে রূপ ধ্যান করেন তাহা 
হইতেছে শঙ্গার-বেশ-_ 
জ্যোতির্ময় কনকবিগ্রহ বেদ-সার। 
চন্দনে তৃষিত যেন চন্দ্রের আকার ॥ 
চাচর চিকুরে শোভে মালতীর মাল! 
মধুর মধুর ভাসে জিনি সর্বকল! ॥ 
ললাটে চন্দন শোভে ফাগু-বিন্তু সনে । 
বাহু তুলি হরি হরি বলে শ্রবদনে ॥ 
আজাহুল-্বত মাল! সর্ব-অঙ্গে দোলে । 
সর্ব-অঙ্গে তিতে পল্প-নয়নের জলে ॥ মধ্য-_-২৩ 
কাহিনীর মধ্যে বৃন্দাবন ঘখনই স্থযোগ পাইয়াছেন--শ্রীচৈতন্তের ভগবত্তা এবং 
স্নেই' সঙ্গে নিজের ভক্কিকে প্রকাশ করিতে ব্যাকুল হুইয়! পড়িয়াছেন। 
চৈতন্তদেব গঙ্গাান করিতেছেন, তাহাতে-- 
গঙ্গার বাট়িল প্রভূ পরশে উল্লাস। 
আনন্দে করয়ে দেবী তরঙ্গ প্রকাশ ॥ 
তরঙ্গের ছলে নৃত্য করযে জান্বী । 
অনন্ত ত্রচ্মাণ্ড ঘার পদ্দঘুগ সেবী ॥ মধ্য-২ 
শ্রীচৈতন্তের কাছে কলা-খোলা -বিক্রেতা শ্রীধর বর প্রার্থনা করিতেছে, তাহার 
প্রার্থনার মধো বৃন্দাবনের ক্ঠই ধ্বনিত হ্ইয়াছে ; ভাহার ভক্তি বৃন্দাবনেরই 
তক্তি-.. 
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যে ্রাহ্মণ কাটিলেন মোর খোল! পাত। 
সে ব্রাঙ্গণ হউ মোর জন্মে জন্মে নাথ ॥ 
যে ব্রাহ্মণ মোর সনে করিল কোন্দল। 
মোর প্রভূ হউ তান চরণ যুগল | মধ্য--৭ 
বৃন্দাবন দাসের শ্রীবাষ ষেতাবে চৈতম্য-সন্তাষ। করিয়াছেন তাহাতে 
বুঝা যায় বৃন্দাবন দাদের মধ্যে লিরিক কবির বৈশিষ্ট্য ছিল। এই 
রচনাটিকে অনায়াসে বিগ্াপতি বা চণ্তীদাসের কবিতা বলিয়া চালাইয়া 
দেওয়! যায় 
আজ মোর ভয় নাহি শুন প্রাণনাথ। 
তোমা হেন প্রভূ মোর হইল সাক্ষাৎ | 
'আজি মোর সকল ছুঃখের হৈল নাশ। 
আজি মোর দ্িবম হেল পরকাশ ॥ 
আজি মোর জন্মকর্ম সকল সফল। 
আজি মোর উদয় সকল স্মঙ্গল ॥ 
আজি মোর পিতৃকুল হইল উদ্ধার । 
আজি সে বসতি ধন্য হইল আমার ॥ 
আজি মোর নয়ন ভাগ্যের নাহি সীমা। 
তাহা দেখি ষার শ্রাচরণ সেবে রমা | মধা--১৩ 
বুন্দাবন দাসের প্রপন্তাসিক শক্তি চরিত্রাঙ্কন-দক্ষতা প্রকাশ পাইয়াছে 
নিত্যানন্দ চিত্রণে | যদিও বুন্দাবন দীস নিত্যানন্দকে সক্কর্ষণ বলরামের অবতার 
বলিয় প্রচার করিয়াছেন, তথাপি তিনি নিত্যানন্দকে শ্রীচৈতন্যের স্যায় দুরবর্তী 
ভাবলোক হইতে দেখেন নাই, সাংসারিক নিকট সম্বন্ধের মধ্য দিয় 
দেখিয়াছেন। কাজেই নিত্যানন্দের বান্তব চিত্র অস্কনে বুন্দাবন দাস কোন 
সঙ্কোচ অনুভব করেন নাই । এঁচৈতন্ত তাহার ভক্তির পাত্র কিন্ত নিত্াযানন্দ 
প্রেমের পান্র। পিতা যেমন ন্রেহহান্তে পুত্রের ছুরস্তপন। উপভোগ করেন, 
বৃন্দাবন দাস তেমনি নিত্যানন্দের দৌরাত্ম্য বর্ণন! করিতে কোন প্রকার লক্কোচ 
বা ছুর্বলত। অন্থতব করেন নাই, বরং অধিকতর রসানন্দ উপভোগ রুরিয়াছেন। 
চৈতন্তভাগবতে ঘবন হরিদাস অদৈতের কাছে নিত্যানন্দের বিরুদ্ধে ভয়ানক 


চৈতন্যভাগবত ও চৈতন্চরিতামৃত ১২৭ 


'অভিধোগ করিয়াছেন । এইখানে দেখা যায়, লিত্যানন্দ চরিত্র বিশিষ্ট এবং 
তাহাতে মানবিকতা সুস্পষ্ট । নিত্যাননা-_ 
বরিষায় জাহুবীয়ে কুষ্ঠীর বেড়ায়। 
সাতাঁর এড়িয়া তারে ধরিবারে যায় ॥ 
যদি বা কুলেতে উঠে ছাওয়াল দেখিয়া! । 
মারিবার তরে শিশু যায় খেদাডিয়। ॥ 
সেই সে কবয়ে কর্ম যে যুকত নহে। 
কুমাগী দেখিয়। বলে মোরে বিবাহিয়ে ॥ 
চভিয়] ষাডের পিঠে “মহেশ” বোলায় । 
পধেগ গাভীখ দুগ্ধ তাহ! ছুহি খায ॥ মধা--১৩ 
বৃন্দাবন দাস দ্েখাইয়াছেন-্বয়ং চৈতন্তদেব ানত্যানন্কে এই প্রকার 
দুরস্তপন। করিতে নিষেধ কবিঘাছেন এবং এবাসেব বাড়ীতে সংযতভাবে 
থাকিতে অন্বোধ কবিযাছেন-_“চঞ্চলতা না৷ কবিবা ভীবামের ঘ্ববে।” ইহা! 
শুনিয়। নিত্যানন্দ অত্যন্ত গন্ভতীবভাবে “শ্রাবিষুট বলিয়া নিরীহ ভালো মানুষটির 
অভিনয কবিযাছেন এবং ৮তন্যের উপবেই পাণ্ট অভিষোগ কবিয়। বলিয়াছেন-- 
আমাব চাঞ্চল্য তুমি কভূ না পাইবা। 
'আপনাব মতে। তৃমি কারো না বাসিবা ॥ মধ্য--১১ 
কিন্ত চৈতন্য চলিয়া ষাইবাব পরক্ষণেই নিত্যান্ন্দের মৃ্ি অন্যব্প-_ 
আনন্দে ন। জানে বাহ কোন কম কবে। 
দিগন্ধর হই বদ্ধ বান্ধিলেন শিবে ॥ 
জৌডে জোডে লাফ দেই হাসিয়। হাঁসিয়। | 
সকল অঙ্গ বূলে ঢুলিয়! ঢুলিয়! ॥-"" 
অহনিশ বাল্যভাবে বাহ্‌ নাহি মানে। 
নিরবধি মালিনীর করে সন পান ॥.  মধা--১১ 
নিত্যানন্দ ও অদ্বৈত আচার্ধের রল-কোন্দল টতন্যভাগধতের একটি বাস্তব 
ও উপভোগ্য চিত্র-- 
অছৈত বোলয়ে 'অবধূত মাতালিয়!। 
এখ। কোন জন তোকে 'আনিল ভাকিয়। ॥ 


১২টি বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


দুষ়্ার তাঙ্গিয়! আসি সান্তাইলি কেনে। 

'সম্ন্যাসী" বলিয়া তোরে বোলে কোন জনে 1..* 

নিতানণন্দ বোলে “আরে নাঢ়া বমি থাক। 

কিলাইয়। পাড়ে? পাছে দেখাও প্রতাপ | 

আরে বুঢা বামন! ! তোমার ভয় নাই । 

আমি অবধূণ্ত মস্ত ঠাকুরের ভাষ্ইু ॥ 

্ত্ীয়ে পুত্রে গৃহে তৃমি পরম সংসারী । 

পরমহংসের পথে আমি অধিকারী ॥ মধ্য--২৪ 

বৃন্দাবন দসের অপর দিক কৃষ্দ।াস কবিরাজ। তাহার গ্রন্থ বুন্দাবন 

দাসের গ্রন্থের পরিপূরক । ঠচতন্যভাগবতে চৈতন্ত-তত্ব ব্যাখ্যার অভাব ছিল. 
ঠৈতন্তচরিতামূতের ছারা সে অভাব পূর্ণ হইয়াছে। তত্ব-জগতে কৃষ্দাস 
কবিরাজের দান অতুলনীয় । তিনি চৈতন্যচরিতামৃত গ্রন্থে স্বরুপ দামোদর, 
মুরারী গুপ্ত, কবি কর্ণপূর, রূপগোস্বামী, জীবগোন্বামী প্রভৃতি বৈষ্ণবসাধক- 
দিগের ধ্যান ও সাধনাজাত জ্ঞানকে মধুকরের মতো আহরণ করিয়ণ অপূর্ব 
মধুচক্র রচন৷ করিয়াছেন । কেবল বৈষ্ব-সাহিত্যের নয়, প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্যের 
সর্বশ্রেষ্ঠ দার্শনিক গ্রন্থ কষ্দদাসের চৈতন্তচরিতাযূত। এই গ্রন্থে বৃন্দাবন 
দাসের চৈতন্য নিত্য।নন্দ প্রভৃতি নৃতন করিয়া জন্মলাভ করিয়াছেন । তাহাদের 
মানব-মুতি অম্পষ্ট হইয়] গিয়াছে, সে স্থলে দেখ! গিয়াছে অলৌকিক ুষ্ত 
তাত্বিক যৃতি। ঠৈতন্তভাগবতে ঘে সকল প্রশ্নের মোটামুটি সমাধান করা 
হইয়াছিল, চৈতন্যচরিতাম্বতে নৃতন করিয়! বিস্তারিত স্ুস্মরতভাবে ও গভীরতর 
ভাবে আবার তাহাদের আলোচনা ও সমাধান কর] হুইয়াছে। বৃন্দাবন 
বলিয়াছেন, ধর্মের গ্লানি উপস্থিত হওয়ায় গীতার প্রতিজ্ঞা অন্থসারে সংকীর্তন 
প্রচারের দ্বারা ধর্মসংস্থাপনে শ্রীকুষ্ণ চৈতন্ত-মৃতিতে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। 
রুষ্ধদাস দেখাইলেন “এহো! বাহ”, আরও গতর কারণ আছে। বাস্ক 
প্রয়োজনে নহে, কৃষ্ণের নিজস্ব আনন্দ আন্বাদনের প্রয়োজনেই ঠতন্যরূপে 
রাধা-দেহে কৃষ্ণের অবতরণ । চরিতামুতের কষ্ণ বলিতেছেন-_- 

রস 'আস্বাছিতে আমি কৈল অবতার । 

প্রেষ-রম আস্বার্দিতে বিবিধ প্রকার ॥ 


চৈতন্যভাগবত ও চৈতন্থাচরিতামৃত ১২৯ 


রাধ। ভাব অঙ্গীকার ধরি তার বর্ণ । 
তিন স্থখ আস্বাদিতে হব অবতীর্ণ ॥ আদি--৪ 

এই রাধা-ভাবের অর্থই সাধক-ভাব। বৃন্দাবনদাস শ্রীচৈতন্তের মধ্যে প্রধানত: 
এশ্ব্ষপূর্ণ গুরুভাব বা ইঈশ্বরভাব দর্শন করিয়াছিলেন কিন্তু সে-স্থলে কৃফদাস 
চৈতন্তদেবের মধ্যে দর্শন করিলেন এবং প্রচার করিলেন প্রধানতঃ মাধূরষপূর্ণ 
সাধকভাব। সেইজন্য চৈতন্তচরিতাম্ৃত হইয়া উঠিয়াছে বৈষ্বীয় সাধক 
জীবনের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস ও অধ্যাত্মশান্ত্। চরিতামৃতে শ্রীচেতন্যের যে মৃতি 
প্রধানভাবে অন্কন করা হইয়াছে, তাহা হইতেছে কষ্ণপ্রেমষে উন্মাদিনী 
রাধামৃতি-_ 

কৃষ্ণময়ী কৃষ্ণ যার অন্তরে বাহিরে । 

ধাহা ধাহা নেত্র পড়ে তাহা! কৃষ্ণ স্ফুরে ।  আদি-_৪ 
কৃষ্দাস দেখাইয়াছেন-_রাগান্গগা ভক্তির চরমাবস্থা মহাভাব এবং মহাভাবের 
শ্রেষ্ঠ প্রকাশের নাম “মাদন” । এই মাদন-তত্বকে চৈতন্যজীবনে রূপায্সিত করিয়া 
প্রদর্শন কষ্ণদাস কবিরাজের অমরকীতি। ভক্তিরসামৃত-সিদ্ধু প্রতৃতি গ্রন্থে 
বপ্িত মাদনভাবের উৎপাদক তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের প্রাতিটিকে মিলাইয়। 
কষ্দাস চৈতন্যজীবন গঠন করিয়াছেন। তৎফলে চৈতন্য দেব হইয়। উঠিয়াছেন 
পূর্ণাঙ্গ ভক্তিতত্বের রূপময় বিগ্রহ। তত্বাহ্থযায়ী জীবন গঠিত হইয়াছে, 
জীবনন্ুুযায়ী তত্বের প্রকাশ অস্বীকুত হইয়াছে । এই চৈতন্ত-বিগ্রহ 
এঁতিহাসিকের কাছে কৃত্রিম বলিয়া বোধ হইতে পারে কিন্তু যুগে যুগে মাধকের 
কাছে ইহ পরম আদরণীয় সত্য বস্ত। 

দার্শনিক চিস্তার জগতে চৈতন্যচরিতামুতের দান অল্প নহে। ্প্ভাষায় 

কষ্দাস কবিরাজই প্রথম প্রচার করিয়াছেন, তৃক্তির ইচ্ছা র ন্যায় মৃক্তির ইচ্ছাও 
বর্জনীয়-_“মোক্ষবাঞ্৷ কৈতব-প্রধান”। চতুর্বপ্ষেরে ভেবে পঞ্চম বর্গ বা৷ পুরুতার্থ 
হইতেছে প্রেম। এই প্রেম কাম নহে--“রুফেব্ত্রিয় প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেম 
নাম” এবং এই প্রেম--বাহে বিষজ্জাল। হয়, ভিতরে আনন্দময়” “বিষান্বুতে 
একত্র মিলন”। ইহা কৃষ্ণদানেরই নৃতন বাণী। বৈধী ভক্তি অপেক্ষা! অহৈতুকী 
রাগান্ুগা ভক্তি শ্রেষ্ঠ, এখর্য নহে মাধুর্যই ঈশ্বরের স্বরূপ, “কৃষ্ণের ঘতেক খেলা, 
সর্বোত্তম নরলীলা, নরবপু তাহার স্বরূপ”*--প্রভৃতি বহু দ্বার্শনিক তত্ব 


১৩৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


ইচতগ্কচরিতামত হইতেই জনসমাজে প্রচারিত হইয়াছে | রায় রামাননের সভি'ত 
প্রশ্বোস্তরমূলক বিচারে সাধ্যসাধন তব্বেব ব্যাখ্য। ও শান্ত দান্য সখ্য বাৎসল্য 
ও মধুর ভাবের ক্রমোন্মেষ-তত্ব রূপ গোস্বামীর “ভক্তি রসামৃত-সিন্ধু'তে থাকিলেও, 
তাহার প্রচারের জন্ত দাযী কুঞ্দাস কবিরাজ । তন্বেব শুধু এচাব নহে, তত্বকে 
প্রতিষ্ঠিত করিবাণ জন্যও কৃষ্দাস অল্প চেষ্টা কঙ্ষেন নাই । বিনা প্রমাণে 
কোন তত্বের অবতাবণা করেন নাই-_নান। শান্ত হইতে যথোপযুক্ত শ্লোক 
গ্রহ করিয়া প্রচারিত তত্বকে সমর্থন করিষাছেন। কষ্ণদাস অন্যন ৭৫টি 
সংস্কৃত আকব গ্রন্থ হইতে শ্লোক উদ্ধার করিয়াছেন | বঙ্গভাষায় শান্ত্রবিচাত্ণে 
প্রবর্তন কুষ্দদাসেরই দান। তবে স্মরণ বাখিতে হইবে, কঞ্কদাসের শান্ত্রবিচান 
নিরপেক্ষ আদর্শ বিচার নহে -তীহার বিচাব প্রচাপকেব বিচার, তাহার যুকি 
স্বপক্ষ সমর্থনে একদেশদশী খুকি মাত্র । তিনি যত লহজে অদ্বৈতবাদ. মাধ্বম 2 
৪ বৌদ্ধমত খণ্ডন কবিষ।ছেন অত সহজে এগুলি খগুনীয ণহে। প্রতিপক্ষের 
মুখে বল যুক্তি বসাইয়। প্ুতিপক্ষকে পবাজ্জেত বপিগ। প্রচাব কবিবাব লী 
তিনি সম্গগণ কবিতে পাবেন নাই । এখানে তাহাব কতিত্ব নহে তাহ ব 
কৃতিত্ব চৈঙনা-বণী ব্যাখ্যা | চৈতভাধদে। ব্যাখ্যাত। ভিসাবেই ভিনি 
বঙ্গসাহিতে অমব হইম] থাবিবেন। 
[ চৈতন্চরি ভামুতে প্রচাবিত গৌডদ্য ৫ দলনেক পবিচয এই অধ্য'ষের 
“পরিশিষ্টে প্রদত্ত হইল । 7 


নেপথ্য বার্ত 
চৈতগ্য-চরিত গ্রন্থাবলী 


মহষ্মদীয়, খ্রীষ্টান, বা বৌদ্ধ ধর্শের ন্তায় গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মও প্রনবর্তক নিষ্ট 
ব্যক্তিকেন্দ্রিক ধর্ম। এই জাতীয় ধর্মের মূল বৈশিষ্ট ধর্মপ্রবর্তকের ভগবতা 
স্বীকার। বঙ্গীয় বৈষ্ণবধর্ম এই জাতীয় ধর্মের চূড়ান্ত রূপ । মহম্মদ, শ্রীষ্ট ও 
দ্ধ ঈশ্বরের প্রতিনিধি ব৷ প্রতীক মাত্র, কিন্ত শ্রীচৈতন্ত পূর্ণ-প্রকাশিত স্বয়ং 


চৈতন্ত-চরিত গ্রন্থাবলী ১৩১ 


ঈশ্বর । এই ভগবন্তা-প্রচারের জন্যই বিশেষ সাম্প্রদায়িক সাহিত্যব্দপে বৈষ্কবীয় 
চরিতগ্রন্থগুলি রচিত হইয়াছে। প্রাচীন বঙ্গে সাম্প্রদায়িক ধর্মচেতনা কখনই 
জাতীয়চেতনায় পরিণত হয় নাই। চৈতন্তভাগবত প্রভৃতি চরিত-গ্রস্থ আমলে 
গোর্খ-বিজয় প্রভৃতি সাম্প্রদায়িক গ্রন্থেবই সগোত্র। ইহাদিগকে জাতীয় 
রেনেশ'স বা নবজীবনের ফল বল! বা জাতীয় কাব্য ৰপে দেখার কোনো 
হেতু নাই। 

শ্রীচৈতন্যেব জীবদ্দশাতেই '্টাহার ভগবস্তা প্রচারিত হইতে থাকে । প্রথম 
প্রচারক অদ্বৈত আচাষ। উনি পুবীধামে প্রকাশ্াভাবে সংকীর্তন কবিয়াছিলেন-_ 

জচৈতহ। নারাযণ ককণ! সাগব। 
দীন দুঃখিতের বন্ধ মোবে দযা কর ॥ ৮ ভাঃ ৩১০ 

চৈতন্চখিতামুতে অক্তালীপা পঞ্চম পবিচ্ছেদে দেখা যাষ, একজন ভু বৈষ্ৰ 
স্বরচিত সংন্গ৩ নাটকে নান্দীতে পুবীব জগন্নাথ বিগ্রহকে প্রীচৈতন্যেবই দাকময় 
জড-প্রকৃতি” বলিষা গ্রচাব কবিতে দ্বিধ। করেন নাউ 1৯ চৈতন্-প্রশস্তিমূলক 
এই নাটকটি স্যং চৈতন্াদেবকে শুনাইতে কবি নীপাচলে স্বপ দামোদবের 
নিকটে গিষাছিলেন । কপ গোন্বামীব “বিদগ্ধ মাধব? নাটকের বিখাত “অনপিত 
চবীং চিৎ শ্লোকেও শ্রচৈতন্তেব অবতভাবত প্রচাবিত হইতে দেখা ষায়। 

গ্রচৈতন্েৰ ভগবন্বা স্বমিভারে প্রগাবেব জন্য চৈতন্য-মাহাজ্ময-বিষয়ক 
বিবিধ সংস্কৃত ও বাংলা গ্রন্থ পচিত হয। শ্রীচৈতন্যেব জীবৎকালেই ঠচতন্য 
পার্ষদ নুখাবী গ্তপ্ত 'কুষচৈতন্য চ্রিতামত” কাবা, কবি কর্ণপূর পধমানন্দ সেন 
“চৈতন্যচন্ছো দয়” নাটক এবং স্ববপ দামোদর চৈতন্যবন্দনা বা কড়চা বচন! 
করেন। এউগুলি সংক্কত ভাষায রচিত | শ্রীশুক্ত শ্কুমাব সেন প্রমুখ কয়েকজন 
প্ডিতেব ধাঁরণা--ভগবন্তীা প্রচাবে চৈতন্তদ্দেকের সম্মঠ ছিল না, “তিনি 
নিজের প্রশস! লহা কবিতেন না11”২ কিন্তু এ ধাপণ| সত্য নহে । চৈতন্ত- 
দেবের সত্যকার সমথন বা! প্রশ্রয় না পাইলে তীহার পার্ষদবর্গ তাহার 
ঈীবদ্দশাতেই তাঁহার ইচ্ছা-বিকদ্ধ কাজ করিতে সাহন কবিতেন না। বল! 


১ ধিকচকমল োত্র প্রাঙ্গগ্র।থ সংজ্ঞে +পককচিরিহাত্বন্যাত্ব তং বঃ প্রপন্নঃ | 
প্রকৃতি জডমশেবং চেতন্নক্লাবিশ্লাসীৎ স গিশতু তব ভব্যং কুষচৈতন্তপেবঃ॥ চৈ চ$ অস্ত্য ০ 
২ পৃঃ ৩১৪ বাঙ্গাল! সাহিতোগ্ ইতিহান (আআ সং) , 


১৩২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


বাহুল্য, অহমিকার জন্ত নহে, ধর্মপ্রচার ও সঙ্ঘ প্রতিষ্ঠার জন্যই চৈতন্তদেব 
এই প্রচারে মৌন সম্মতি দিয়াছিলেন। শ্রীচৈতগ্য ও তাহার পার্ধদ ও 
ভক্তগণ সম্বন্ধে বনুগ্রস্থই রচিত হইয়াছিল, তন্মধ্যে সাম্প্রদাপ্রিকন্বার্থে যেগুলি 
প্রয়োজনীয় বিবেচিত হইয়াছিল সেইগুলিই রক্ষিত হয়। চৈতন্য-বিষ্য়ক 
সংরক্ষিত গ্রস্থাবলীর মধ্যে প্রধান গ্রস্থগুলি হইতেছে-_বৃন্দাবন দাসের চৈতন্য 
ভাগবত, কষ্ণদাস কবিরাজের চৈতন্য চরিতাম্বত, চুামনি দাসের গৌরাঙ্গবিজয়, 
গোবিন্দদ্বানের কড়চা, জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল ও লোচন দাসের চৈতন্যমক্গল । 

নিত্যানন্দের উৎসাহে রচিত বুন্দাবন দানের “চৈতন্য-ভাগবত' বাংলাষ 
লেখ৷ প্রাচীনতম চঠৈতন্যমাহাত্মা গ্রন্থ। গ্রন্থখানির নাম ছিল “ঠচৈতন্যমঙ্গল', 
পরে কবি কর্ণপূর১ ও কৃষ্ণা কবিরাজ প্রভৃতি মোহস্তগণ বৃন্দাবন দাসকে 
চৈতন্যলীলার ব্যাস বলিয়৷ বর্ণনা! করায় গ্রন্থখানির নাম হয় “চৈতন্তভাগবত' । 
এ সম্বন্ধে “প্রেমবিলাসে' বল! হইয়াছে-_ 

চৈতন্তভাগবতের নাম চৈতন্যমঙ্গল ছিল । 
বুন্দাবনের মহাস্তেরা ভাগবত আখ্যা দিল ॥ 

কেহ কেহ বলেন-_বুন্দাবনের কাব্যের মতো! লোচন দাসের কাবোর নামও 
“চৈতগ্থমঙ্গল' ছিল ; সেইজন্য বৃন্দাবনের নাতা নারায়ণী পুত্রের গ্রন্থের নাম 
পরিবর্তন করিয়া! “তচতন্তভাগবত” রাখেন । 

বুন্দাবন দাসের চৈতগ্কভাগবতের রচন।কাল জানা যায় নাই । সুকুমার 
সেনের মতে “আনুমানিক ১৫৪১-৪২ স্ত্রীষ্টান্দে চৈতন্তভাগবত রচিত 
হইয়াছিল ।”২ 

আদি, মধ্য ও অস্ত্য খণ্ডে ষথাক্রমে পনের, সাতাশ ও দশ অধ্যায়ে চৈতন্য- 
ভাগবত রচিত। আদিখণ্ডে শ্রচৈতন্তের গয়া! হইতে প্রত্যাগমন পর্যবস্ত, মধ্যখণ্ডে 
সন্ন্যাসগ্রহণ পর্ধস্ত ও অস্ত্যথগ্ডে নীলাচলে গুঙডিচাষাত্রা পর্যস্ত বণিত হুইয়াছে। 
শ্রীচৈতন্যের অস্ত্যলীল! বৃন্দাবন দান বর্ণনা করেন নাই । অন্থিক1 চরণ ব্রহ্মচারী 
দেছুড়ে একটি পুথিতে অস্ত্যখগ্ডের অতিরিক্ত তিন অধ্যায় পাইয়া উহাকে 


আস পপ ও স্যার ০৯ এ. পঞ 


১ “'বেদব্যাসে! ষ এবাসীন্দান বৃন্দাবনোহধুন! । 
সথা যঃ কুহুমাগীড়: কাধতত্তং লমাবিশৎ 8৮ গৌগগণোন্দেশদীপিক। 
২ পৃঃ ৩২, বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস (এর সং) 


চৈতন্-চরিত গ্রন্থাবলী ১৩৩ 


চৈতন্তভাগবতেরই অংশ বলিয়। প্রচার করেন। কিন্ত প্রমাণিত হুইয়াছে থে 
এগুলি কৃতিম ও অর্বাচীন । 

রুষ্দা কবিরাজ গোস্বামীর রচিত “চৈতন্যচরিতামুত" বাংলায় চৈতন্ত- 
মাহাত্ম্য-গ্রস্থাবলীর সর্বশ্রেষ্ঠ । চৈতন্যভাগবতে মহাপ্রভুর অস্ত্যলীল! বধিত না 
থাকায় গোম্বামিগণের নির্দেশে ষ্*দাস তাহাব গ্রুস্থে অন্ত্যলীলালমেত সপগ্র 
টৈতগ্যলীলা প্রকাশ করেন । “গৌরপদ তরক্ষিগী' গ্রন্থে জগঘন্ধু ভদ্র লিখিয়াছেন 
যে, রুষ্দ্াসের জন্ম ১৪৯৬ ও মৃত্যু ১৫৮২ শ্রীষ্টান্দে। চৈতন্যচরিতামৃতের ও 
রচনাকাল অজ্ঞাত । স্ুকুমাব সেন অনুমান করিয়াছচেন--১৫৬০-৮০ খ্রীষ্টাব্দ 
রচনাকালের সীম ধরিলে অন্যায় হইবে না” ।৯ 

কৃষ্দাসের কাব্যেরও আদি, মধ্য, অন্ত্য তিনটি লীলা ; আদিতে সতেরো, 
মধ্যে পঁচিশ ও অন্যে কুডি পরিচ্ছেদে কাব্য বচিত। প্রতি লীলার শেষ পরিচ্ছেদে 
বণিত রিষয়ের সুচী-তালিক1 নির্দেশ চৈতন্তচরিতামনতের টৈশিষ্ট্া । আদি- 
লীলায় মহাপ্রভুর বাল্য কৈশোর ও প্রথম যৌবনের কাহিনী, মধ্যলীলায় তাহ।র 
সন্ন্যাসগ্রহণ হইতে নীলাচলে অবস্থান এবং অন্থ্যলীলায় তাহার শেষ জীবন 
বণিত হইয়াছে । 

চৈতন্যচরিতাম্বত বৃন্দাবনে রচিত হয় এবং প্রচারার্থে শ্রীনিবাস আচার্ষের 
সঙ্গে বঙ্গদেশে প্রেরিত হয় । পথে বনবিষুপুরে দন্থাদল ভ্রমক্রমে অন্যান্ত গ্রন্থের 
সঙ্গে চৈতন্যচরিতামৃত্তও লুণ্ঠন করিয়া লয়। প্রেমবিলাস, ভক্তিরত্বাকর ও 
কর্ণানন্দে লিখিত আছে যে পুম্ভক লুগনের সংবাদে রুষ্দাস শোকাচ্ছন্ন হইয়া 
পড়েন ও তাহার দেহত্যাগ হয়। পরে জবশ্ত শ্রীনিবাসের চেষ্টায় গ্রস্থগুলির 
পুনরুদ্ধার হয়। কিন্ত শ্রীযুক্ত সুকুমার সেনের ধারণা--“এই কাহিনী স্নান 
যোগা নয় ।”;২ 

চৈতহ্যাচরিতাম্বত বঙ্গসাহিত্ে প্রথম “গেয়” নহে, পাঠ্য? গ্রন্থ | ইহা! বৈষ্ণব 
সমাজের শ্রেষ্ঠ প্রামাণিক গ্রন্থ এবং সর্ব-শাস্ত্র-সার-সংগ্রহ গ্রন্থ । সপ্তদশ শতকে 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ইহার একটি সংস্কৃত টাক। রচনা করেন । 

ষোড়শ শতাব্দীতে রচিত চুডামণি দাসের একটি খণ্ডিত চেতন্ত-মাহাত্ম্য 


ছিপ পতদ জাল 


১ পৃঃ ৩৩৮ বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস, ১ম খও্, পূর্বার্ধ ( ওয় সং) 
২ পৃঃ ৩৪৮ এ 


১৩৪ বঙ্গসাহিতোর ইতিহাস 


কাব্য আবিষ্কৃত হইয়াছে । শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেন তাহার ইতিহাসের প্রথম ও 
দ্বিতীয় সংস্করণে “ভুবনমঙ্গল” নামে ইহাকে পরিচিত করিয়াছিলেন, কিন্ত মুদ্রিত 
অবস্থায় প্রকাশের সময়ে নাম দেন 'গৌরাক্ষবিজয়'। স্ুকুমারবাবুব ধারণাঁ_ 
“১৫৪২ হইতে ১৫৫০ খ্রীষ্টাব্দের মধো গৌরাক্গবিজর রচিত হইয়া থাকিবে ।”৯ 
অবশ্ত পুথিখানি সম্ভবতঃ সঞ্চদশ শতকের মধ্যভাগে লেখা । 

চডামণির কাব্যে অধ্যায় বা পরিচ্ছেদ নাই, আছে 'ন|গাডি? ও “শিকলি' 
অর্থাৎ দীর্ঘ ভ্রিপদী ও পয়ার। তন্মধ্যে পয়ার ছত্রই সংখ্য।য় বেশী । 

চুডামণি নিত্যানন্দের অন্ষচর ধনঞ্চয় পণ্ডিতের শিষ়্া ছিলেন এবং 
নিত্যানন্দের ম্বপ্লাদেশেই গ্রন্থ বচন করেন। 

“গৌরাঙ্গবিজয়” গ্রন্থে চৈতন্যদ্দেব, মাধবেন্দ্পুরী ও নিত্যানন্দ সম্বন্ধে কয়েকটি 
নৃতন কথা বলা হইয়াছে । ঝারিখণ্ডে মাধবেন্দ্রপুবীর তপন্তা, শান্তিপুরে নবদ্বীপে 
মাধবেন্দ্রের আগমন, শিশু-চৈতন্যকে দর্শন, এবং নিত্যানন্েব পিতৃগৃহেব ও 
ব।লাজীবনদের কথা ইহাতে বণি৩ হইয়াছে । চৈতন্তেব বাল্াক্রীভাব কথা, 
ভাহ।র গৃহের বর্ণনা, তাহার সহিত নিত্যানন্রে পঞ্ব্যবহাব, নিস্ভানন্দের 
নবঘীপ-শাও?, গৌবাঙ্গ-মিপন ও নবদ্বীপ হইতে গুহে প্রত্যাগমন, গঙ্গাহরি 
পগুভের ছাত্র, ৪ পবে একজন অতিথি সন্নাসীর সহিত নিকদিষ্ট হুইয। 
যাওয়। প্রভত্তি নূতন নূতন সংবাদ দেখা যায় গৌবাঙ্গবিজয়ে । 

চুডামশি দাসেব কাব্যে কোন তত্বকথা নাই, মহাপ্রতৃণ অলৌকিক ক্রিয়া- 
কলাপের বণণা নাশ, কবি স্বাভাবিক বিশ্বাসে মহাপ্রভৃকে অবতাব বলিষধা 
ত্বীকার করিয়া লইয়াছেন। গৌরাঙ্ষবিজয়ে অঙ্কিত আখপগ্ুল আচার্ষের চিত 
রিয়লিঠিক ও উপাদেয় । 

“গোবিন্দদাসের কডচা” হইতেছে শ্রচৈতন্তের দাক্ষিণাত্য-ত্রযণের সঙ্গী 
গোবিন্দ কর্মকারের স্থৃতিলিপি | ইহার বর্ণনীক়্ বিষয় ঠচতন্যদেবের দ্বাক্ষিণাঁত্য- 
বিজগন। ১৮৯৫ এ্ষ্টানধে অন্বৈতণ্বংণীয় জয়গোপাল গোশ্বামী এই কড়চাখানি 
প্রধাশ করেন । চাপ ৃরিজাজা বিনা মানা নিল 
১ সপন পাশ হু. এই প্রনথস্ীকালে) ইবফব" 





সির উড়িয়া (. কারণ বাই জে মহা্রতুয বেহাউদধার 
পু সপন 





চৈতন্ক-চরিত প্রস্থাবলী ১৩৫ 


বণিত হইয়াছে, শ্রীচৈতম্যের শক্তির সীমাবদ্ধতা দেখানো! হইয়াছে-_হাজিপুরে 
কেশব সামস্তকে ভক্তি প্রদানের চেষ্টা সার্থক হয় নাই। তাছাড়া ত্ীহার 
অসাম্প্রদায়িক দেব-দেবীতক্তিও দেখানো হইয়াছে, “না করিবে অন্দে নিন্দন 
বন্দন”-__ এই নীতি রক্ষিত হয় নাই। বল! বাহুল্য ইহাতে চৈতন্যদেবের মানবিক 
মহত্ব বধিত হইলেও তাহার ভগবত্বা ক্ষগ্ন হইয়। গিয়াছে, বৈষ্ণবধর্মের সর্বশ্রে্ঠতাও 
প্রমাণিত হয় নাই। সেইজন্য এই গ্রন্থ প্রকাশিত হইবার সঙক্ষে সঙ্গেই বৈষ্ঞব- 
সমাজে গ্রবল প্রতিবাদ উখিত হয়। ১৩৪২ সালে প্রকাশিত “গোবিন্দদাসের 
কড়চা-রহস্য” গ্রন্থে মৃণালকান্তি ঘোষ খোলাখুলিভাবেই বলেন-_কড়চার 
সবটাই জয়গোপ।ল গোত্বামীপ লেখা”। ঢাক হইতে শ্রীবিপিন বিহারী দাশগুপ্ত 
একটি ইংরেজি পুস্তিকায়» দেখাইবার চেষ্টা করেন যে পুথিখানি আছাস্ত 
জাল। তিনি দেখাইয়া দেন কডচায় “জানালা শব্দের প্রয়োগ আছে, ইহ? 
পর্ভগীজ শব্দ, ষোডশ শতাব্দীতে সম্পূর্ণ অজ্ঞাত ছিল; তাছাভা কড়চাতে “রসাল 
কুণ্ড" ও পূর্ণনগরের উল্লেখ দেখা যায় । কিন্ত ১৮৩৬ খ্রীষ্টাব্দে মাত্র জর্জ রাসেলের 
নামানুসারে রাসেল কোও্ডা (সাপ কণ্ডা?) নগর পত্তন হয় এবং ষোড়শ 
শতাব্দীতে শুধু যে রসাল কুণ্ডা ছিল ন। তাহ? নহে, পুর্ণনগর (পুণা নগর) ছিল 
ন।, ছিল একটি ক্ষুত্র গ্রাম । কাজেই “গোবিন্দ দাসের কডচা” মোটেই অরুত্রিম 
নহে । শ্রসুক স্থকুম।র সেনও মনে করেন পুথিটি জাল। কড়চায় শ্রাচৈতন্য 
কর্তৃক সত্য বাঈ প্রভৃতি বারবণিতাব উদ্ধার স্থকুমারবানূর মতে বিশ্বাস্ত নহে। 
তিনি ব্যঙ্গ করিয়াছেন--শ্রাচৈতন্য “বারনারীদের কাছে স্যালভেশুন আমির নেতা 
হইস্রা ছিলেন”২, “ইহার রহশ্য কি তবে আধুনিক গুকুগিরির সাফাই ?”৩ 
অপরপক্ষে ইহাও চিন্তনীয় যে জয়গে'পাল গোস্বামী প্রাচীন ভারতবর্ষে 
গ্রচলিত ও অধুনাবিস্থত ভৌগোলিক নামগ্তলি কড়চায় লিখিলেন কিরূপে? 
পন্থগুহা, নান্দীশ্বর, নাগপঞ্চ নদী, দেবলেশ্বর, চোর! নান্দীব্ন প্রভৃতি নাম কোন 
দাধারখ ভূগোল, ম্যাপ ব! গেজেটিয়রেও পাওয়া যায় না। এইগুলিও কি 
জপ্নগোপালেষ্ঠ স্বকপোলকক্পলিত বা উদ্ভাবিত? তাছাড়া জাল শ্রস্থ রচনা 
জরগেণপালের স্বার্থ কি? জয়গোপাল ভালোভাবেই জানিতেন £ঘ এদেশে 
পাপপিইপপ পপ পপি পাশপাশি 
। 3 ৫০৮4০ 10958 753612৬, & 191৯0 ঘাওগ্রাড়, ২ পৃ: ৩৭৭ বাস্সা-ই (ও সং) 
৬ পর: ২৭ বা-সাই (২র নং) ৫ 


১৩৬ বঙ্রসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রাচীন ভ্রষণবৃত্তাস্ত প্রকাশের ত্বার! অর্থ বাখাতিলাভ সম্ভব নহে । জরগোপাল 
অন্বৈতবংশের ভক্ত বৈষ্ণব, তাহার পক্ষে শ্রীচৈতন্তকে লইয়া ছেলে-খেলাও 
সম্ভবপর নহে, ভাহসিংহ বা চ্যাটার্টনের হ্যায় চাঞ্চল্য ও রহস্য সৃষ্টি তাহার 
পক্ষে অসন্ভতব। চৈতন্য-বিঘেষে নহে, ঠৈতন্য-ভক্তির জন্যই মহাপ্রতৃ-সন্বন্ধীয় 
সর্বপ্রকার সংবাদ সাধারণ্যে প্রকাশ করিবার উদ্দেশে তিনি নিজে অর্থবায় করিয। 
গ্রন্থ মুদ্রিত করিয়াছিলেন । জয়গোপালকে জালিয়াত মনে করার কোন 
যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই । শ্রীযুক্ত বিমানবিহারী মজুমদার অন্তমান করিয়াছেন 
--+"গোম্বামী মহাশয় হয়ত কোন কাঁটদ্ই প্র।চীন পুথি সংক্ষিপ্তভাবে যাহা 
পাইয়্াছিলেন, তাহাই পল্পবিত করিয়া নিজের ভাষায় লিখিয়া গোবিন্দদাসের 
কড়চা নাম দিয় প্রকাশ করিয়াছিলেন ।”৯ মোটের উপর প্রকৃত রহস্তাভেদ 
এখনও হয় নাই । 

জয়ানন্দের “চৈতন্যমঙ্গল” উপেক্ষিত চৈতন্তচরিতের অপর দৃষ্টান্ত । গোবিন্দ 
দাসের কড়চার মতো অতোখানি না হইলেও কিছু পরিমাণে অসম্প্রদায়িকভানে 
এই গ্রস্থ রচিত। ইহাতে বৈষ্ণবীয় রীতি--গুরু, কুষ্ণ ও চৈতন্যের বুন্দনী ন। 
করিয়। হিন্দুরীতি অনুসারে গণেশ বন্দনা করিয়] গ্রন্থারস্ত কর! হইয়াছে 9 গ্রন্থ 
পাঠের ফল কৃষ্ণতক্তি বা চৈতন্তরুপার পরিবর্তে সাংসারিক কল্যাণ ও পুণ্যলাভ 
বিত হুইয়াছে , শ্রীচৈতন্তকাহিনী ষথেষ্টর্রপে অলৌকিক কর! হয় নাই, 
শ্রীচৈতন্ের নৃত্যকালে পায়ে ক্ষত হওয়ায় বাাধিগ্রস্ত অবস্থায় লৌকিকভাবে 
তাহার দেহত্যাগ বণিত হইয়াছে । এইগুলি বৈষ্বসমাজে অমার্জনীয় অপরাধ । 
তথাপি বৈষ্বর্দিগের অবজ্ঞাসত্বেও জয়ানন্দের চৈতন্তমক্ষল এ-যাবৎ টিকিয়া 
আছে, তাহার কারণ জয়ানন্দ গোবিন্দ কর্মকারের মতো সাধারণ অখ্য'ত 
বৈষ্কব নহেন, তিনি মহাপ্রতুর পার্ধদ শ্রীগদাধর ঠাকুরের অন্ুগৃহীত এবং 
স্থবিখ্যাত অভিরাম গোস্বামীর মন্বশিষ্য । অবশ্য একথা সত্য যে, জয়ানন্দ ন! 
ছিলেন কবি, ন। ছিলেন দার্শনিক, তাহার গ্রস্থের এতিহাসিক মূল্য থাকিলেও 
সাহিত্যিক সূল্য নাই। গোবিন্দদাসের কড়চা সম্বন্ধেও এই কথা প্রযোজা। 

লোচনদাসের “চৈতন্যমঙ্গল' মুরারি গুধ্রের কড়চা! অনুসারে লিখিত। ইহার 
রচনাকালও জান] নাই, তবে চৈতম্যভাগবতের পরে এই গ্রন্থ রচিত হয়। 


১. পৃঃ ৪২৪ চৈতন্তচরিতের উপাদান 
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লোচনদ্াসের রচিত চৈতন্যমঙ্গল ইতিহাসসম্মত ন! হইলেও বৈষ্ণব- 
সমাজের একটি রিশেষ গোষ্ঠীতে অতাস্ত সমাদরের বস্ত হইয়া আছে। লোচনদাস 
শ্রীচৈতন্ত-পার্ধদ শ্রীনরহরি সরকারের শিষ্ত । বৈষ্ণবসমাজে নরহরি “গৌর- 
পারম্য'-বাদ বা নিদীয়া-নাগর” ভাবের প্রবর্তন করেন। লোচনদাসের গ্রস্থ 
মেই ভাবেরই কাব্য-রূপ । গৌর-পারম্যবাদে বল! হইয়াছে স্বয়ং কৃষ্ণও উপান্ত 
নহেন, গৌরাঙ্গই একমাত্র উপান্ত, এই গৌরাঙ্গ আবার সন্গ্যাসী শ্রীচৈতন্ত নহেন, 
গৃহী গৌরাঙ্গ। সন্গ্যাসী চৈতন্য পূর্ণ হইতে পারেন, কিন্তু পৃর্ণতম হইতেছেন 
গৃহী ও শ্রঙ্গার-বেশী গৌরাঙ্গ । গৌবাঙ্গ 'নদীয়া-নাগন” এবং ভক্তের 
“নদীয়া-নাগরী”। ভক্কের সহিত শ্রীগৌরাঙ্ষের লীলা হইতেছে ব্রজগোণীর 
সহিত শ্রীকষ্ণের লীলার অন্তরূপ। শ্রীগৌরাক্গের রমণীযনোহব কূপ, কটাক্ষ 
হাশ্, হাব-ভাব বর্ণনা! করিয়া লে।চনদ।স অপৃব কাব্য রচনা করিয়াছেন। 
লোচনের কাব্যে নদীয়ার কুলবধগণ গৌরাঙ্গ-দর্শনে নিজেদের সতীধর্ম পর্যন্ত 
বিসর্জন দিয়াছেন--“রসালসে আবেশে লোলি পডে গোরাপাঁশে গরগর 
কামে উনমতা 1” লোচনের ঠৈতন্মঙ্গল আগছ্যন্ত দেবলীল! মাত্র, তাহাতে 
এতিহামিকত।র চিহ্ন নাই-__তাহা! আগাগোড়া চমতৎ্কাব রোমান্টিক কাব্য । 


পরিশিষ্ট 
ো়ীয় বৈষ্ণব দর্শন 


চৈতন্তচরিতামূতে যে দার্শনিক মতবাদ দেখ। যায় তাহার নাম অচিস্তা” 
ভেদাভেদবাদ। সংস্কৃত ভাষায় বচিত “ষট-সন্দভ, গ্রন্থে জীব গোস্বামী প্রথ 
ইহ] প্রচার করেন। ঠচতগন্যচরিতামুতে দেখা যায়, এই তত্ব স্বয়ং শ্রচৈতগ্য 
রূপ সনাতনকে শিক্ষ| দিয়াছিলেন। তাহাদের নিকট হইতে জীব গোস্বামী 
ই শিক্ষা করিয়া! ইহাকে পূর্ণাঙ্গ দার্শনিক ব্ূপ দান করেন। বঙ্গদেশে ইছার 
প্রথম প্রচারকর্তা কৃষ্দাস কবিরাজ। 

অচিস্ধ্য ভেদাভেদৰাম ভারতীয় আন্তিকদর্শনের অন্তর্গত | বেদের প্রামাণা, 


১৩৮ বঙ্গনঃহিত্যের ইতিহাস 


জীবের জন্নান্তর, আত্মার অবিনাশিতা, কর্মাহছসারে জীবের অধোগতি ব! 
উধ্বগতি, বন্ধন ও মুক্তি, জগতের সৃষ্টি স্থিতি ও প্রলয়--এই সকল মৌলিক 
ভারতীয় ধারণাকে ভিত্তিরপে গ্রহণ করিয়াই এই মতবাদ গড়িয়া উঠিয়াছে। 
ভারতীয় অন্যান্ত দর্শনের মতো ইহাও ব্রহ্ম, জীব, জগৎ ব্রঙ্জের সহিত জীব ও 
জগতের সম্পর্ক এখং জীবের মুক্তির উপায় প্রভৃতি প্রধান প্রধনি আলোচ্য 
বিষয়ে নিজন্ব মত ব্যক্ত করিয়াছে । ইহা! পুব হইতে প্রচলিত ভাগবত মতের 
অন্তর্গত একটি বিশেষ মতবাদ । 

ভাগবত-ধর্মের আদর্শ অন্সারে অচিন্ত্য ভেদাভেদ তত্বের মূল ভিত্তি জ্ঞান 
নহে-_ভক্তি । উপনিষদে ব্রহ্ম ও জীবের অভেদ-তৰ ও ভেদ-তন্ব এবং 
তদন্রযায়ী জ্ঞান ও ভক্তি উভয়বিধ মতবাদেরই অন্গকুল স্থত্র আছে। তন্মধ্যে 
জ্ঞানের অন্গকল “সত্যং জ্ঞানম অনন্তং ব্রঙ্গ”, “অহং ব্রহ্গাস্রি” “নেহ নানাক্কি 
কিঞ্চন” প্রভৃতি স্থত্র সম্পূর্ণ অস্বীকার করিয়া এবং ভক্তির অনুকূল “রসো টৈ 
সঃ”, “দিব্ো হমূর্তঃ পুরুষঃ অক্ষবাৎ পরতঃ পরঃ”, “আনন্লাদ্ধ্যেব খন্থিমানি 
ভূতানি জায়ন্ছে” প্রভৃতি স্পঘ্ন অবলগ্কন করিয়া অচিন্ত্যতেদ।ভেদব।দ গড়িয়া 
উত্ভিঘা্ডে । ভক্তিমূলক তব হিসাবে এই মতবাদ ভাগবতকেই উপনিষদের 
প্রন অথ বালয়। গ্রহণ কবিয়াছে এক ভাগবত মতের খগুনকারী জ্ঞানবাদী 
বেদান্ত ব্রহ্গন্থত্রকে যথ।সাধ্য অস্বীকার করিয়াছে । 

বৈষ্ণব-সমাঙ্জে বাদ-প্রতিবাদমূলক দার্শনিক গ্রন্থ রচনার দ্বাগ। জ্ঞান- 
বিচ'রকে উপাদেষ করিয়া তোলা ধর্মাদশ-বিবোধী | নিজ্ঞন ভক্তিই গৌড়ীয় 
বৈষ্বেব আদশ--বিশ্বসে মিলয়ে বস্তু তকে বনুদূর। তথাপি ৈষ্ণবের! 
বৃবিয়ছিলেন-_-ভাগবত মতেপ প্রধান প্রতিপক্ষ শঙ্করেস অদ্বৈতবাদকে যুক্তি- 
তকে পরাস্ত না করিতে পারিলে বৈষ্ণবধর্ষের সামাজিক গ্রতিষ্ঠ সম্ভব নহে। 
ই ঠিক ধর্সের জন্য নহে, সংঘের জন্যই জীব গোস্বামীর ষট-সন্দভ রচন]। 
শক্কর-মতই অচিন্যযভেদাভেদবাদ হ্ষ্টির নিমিত্-কারণ। 

উপনিষদ, ব্রঙ্গন্ত্র এবং গীতার ব্যাখ্যায় আচার্য শঙ্কর প্রচার করিয়া- 
চলেন --ত্রন্ষ গ্ুণীতীত জ্ঞান-স্ব্ূপ। তিনি বাকা মন ও বুদ্ধির অতীত। 
একমাজ কুবুপ্তিতে ও নিবিকল্প সমাধিতে তাহার আভাস পাওয়া 
যায়। স্বরূপে ব্রদ্ধের কাছে জীবও নাই জগৎ নাই--তিনি অদ্ধিতীয় । অথচ 
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কোনো অজ্ঞাত কারণে ব্র্গ নিজেকে অজ্ঞানী ও বন্ধজীব বলিয়। কল্পন! করেন, 
তখনই তীহার কাছে বহুজীব ও জগৎ প্রকাশিত হয়। জীব-রূপ ত্রহ্ষেরই 
কায়-বাত্ব |, জীব-রূপে ব্রহ্ম নিঃশেধিত বা সীমাবদ্ধ হন না । জীবরূপ সত্বেও 
তিনি স্বরূপে অবস্থান করেন। জীব অজ্ঞানের বশে ব্রহ্ষকেই জগৎরূপে দর্শন 
করে, অজ্ঞানের বশে কর্ম করে, কর্ষফলে তাহার স্বখ দুঃখ প্রাপ্তি ও জন্মাস্তর 
গতি হয়। কিন্ত তাহার কর্ম, কর্মফণ সৃখছুঃখ জন্মান্তর--সমস্তই অজ্ঞান বা 
মায়ার ক্রিয়া এবং এই মায়! রজ্জতে সর্পভ্রমের ন্যায় একটা হ্ান্টি মাত্র । ভ্রান্তি 
বলিয়াই তাহা অনিত্য, তাহার ক্ষয় ও জীবের অস্তলীন জ্ঞানেপ বিকাশ 
অবশ্স্ভাবী। জীবের অজ্ঞান-ক্ষয়ের লক্ষণ তাহার মুমুক্ষুত্ব । এই অবস্থায় জীব 
বৈরাগ্য অবলম্বন করিয়া আগ্মান্টসন্ধ(ন করে--'নেতি' অর্থাৎ “আমি ইহ নই” 
এইরূপ বিচার করে । ইহার ফলে জীবের জ্ঞানোদয় হয়, শ্রমশ মন, অহঙ্কার 
বুদ্ধির লয় হয়, জগৎ রূপেরশু বিলয় ঘটে । জীব শেষ পযন্থ নিজেকে ব্রহ্গবূপে 
বুঝিতে পারে । ইহাই জীবের মুক্তি। 

অচিশ্তযভেদভেদবাদ উ্খিও শঙ্কর-মতেৰ গণ্ল প্রতিবাদ । ইহাগ 
বিচার-পদ্ধত ৪ অভিনব । ইহ1। কেবল জ্ঞানীর বিচার নহে--কবির বিচার , 
ইহাতে কেবল শুকবুদি নহে, সুন্দর চিত্র ও প্রতীকের সাহায্যে সরস কাবা- 
কৌশলকেও অবলম্বন কর! হইয়াছে ; ফলে তব-বিচারও রসায়িত হইয়ছে। 

তত্বের দিক দিয়! অচিন্ত্যভেদাভেদবাদ শঙ্করমতের হ্যান্ন “নান্তি'-বাদী নহে, 
“অস্তিবাদী। ইহা শু ব্রদ্মের সঙা তা হে, প্রতিটি জীবের সতাতা, এমনকি 
জড়জগতেব সতাতাও স্বীকার করিয়াছে । এই মতবাদে ত্রদ্ধ নহে--পরব্রঙ্গ 
ব1 ভগবানই মূল তত্ব । শঙ্করমতের নিবিশেষ অব্যক্ত অক্ষর ব্রন্ধ হইতেছেন 
ভগবনেরই অঙ্গকান্তি বা “তন্ুভা'। ভগবান মন্তব্যাকৃতি, সবশক্তিমান 
সচ্চিদানন্দমর, ষড়েশ্ব্ষসম্পন্ন ও স্বয়ংসম্পূর্ণ। পূর্ণত্বের জন্ত তাহার কোন 
সংকল্প নাই । সেইজন্য তিনি হুষ্টিও করেন না, বিনাশও করেন না, অর্থাৎ 
তাহাতে রজ, তমা গুণ নাই কেবল শুদ্ধ সবগ্তণই আছে। ভগবানের গুণ ও 
শক্তি শঙ্করমতের ঈশ্বরের গুণ ও শক্তির ন্যায় অনিত্য ও মায়িক বস্ত নহে-_ 
সেগুলি অলৌকিক অমায়িক ও নিত্যবন্ত। সং-চিৎ-আনন্দ তাহার স্বর্পপের 
বৈশিষ্ট্য । এশ্বর্ব ও মাঁধুর্ধ উভয়ই তাহার স্বভাবসিদ্ধ হইলেও তাহার ব্র্বশেষট 


১৪৭ বঙ্গলাহিত্তোর ইতিহাস 


প্রকাশ আনন্দে ও স্বাধূর্ষে। তাহার মাধুর্ধময় মৃত্তি--ছিতৃজ মূরলীধর কৃষ্ণমৃতি, 
এবং এশ্ববময় মৃত্তি--শঙ্খচক্রগদাপদ্ধারী চতৃভূর্জ নারায়গ-মৃতি। প্রেমতক্তি 
ব। আনন্দের উপাসনা না! করিয়া কেবল সৎ-চিৎ-শক্তির উপাঁসন! বা জ্ঞান ও 
কর্মের সাধন! করিলে রুষ্ণমৃতি দর্শন সম্ভব নহে। তাঁহার আনন্দ বা হলাদিনী 
শক্তির শ্রেষ্ঠ প্রকাশ- দিব্যনারীরূপিণী রাধ]-মৃতিতে । রাধাই কৃষ্ণের শ্রেষ্ঠ 
প্রের়মী। ইনি কৃষ্ণের পরকীয়া-ভাবের নাঞ্জিকা। রাধারুষ্ণের বিহারক্ষেত্র 
অলৌকিক গোলোকধাম। অপরপক্ষে নারায়ণের স্বকীয় পত্বী লক্ষ্মী এবং 
লক্ষী-নারায়ণের লীল। অপেক্ষাকৃত নিয়্তর ধাম বৈকুগ্ঠে। পরব্রন্ধের এইৰপ 
মানবীয় প্রেমলীল মোটেই কবি-কল্পনা নহে, কপক নহে । ইহা যে সত্য 
তাহার প্রমাণ_-ভাগবত। ভাগবতে বণিত ব্যাপার মিথ্যা হইতে পারে না। 
যেমণ সং-চিৎ-আনন্দ ভগবানের অন্তরঙ্গ শক্ি, তেমনি তাহার বহিবঙ্গ 
শক্তি হইতেছে মাযা। মায়া ভগবৎ-সত্তাব অন্তনিহিত ধর্ম নহে । ভগবান 
যেন স্য, অস্তবঙ্গ শক্তি যেন জ্যোতির্মগুল এবং মায়া যেন দর্পণাদিতে 
প্রতিবিদ্বিত হুখজোতি | মায়] বিশ্বজগতের স্ৃ্টিস্বিতিলয়কাবিণী শক্তি! শহ্বর- 
মতের ন্যায় যায়! মিথ্যা নহে, ভ্রান্তি নহে, সত্যবস্ত। ভগবৎ-শক্তি বহিবঙ্গ 
হইলেও মিথ্যা হইতে পারে না। মেইজন্য মাযাসঞ্জাত জগৎ্ও ত্য, শঙ্কব- 
মতের জগতেব ন্যায় কাল্পনিক ও অনিত্য নহে। তবে জগৎ মতা হইলেও 
নিরপেক্ষ নহে, ভগবং-সাপেক্ষ । প্রলয়েব পবেও জগৎ স্ক্ভাবে ভগবানের 
মধ্যে থাকে। মায় শুধু স্যকটিস্থিতিপরকাখিণী নহেন, ইনি মোহিনী, 
ইহলোকে ভগবানের লীপাপ্রকাশেব জন্য ভগবানেব নিত্যদাস জীবকে সংসাব- 
মোহে মুগ্ধ করিয়া রাখেন । জীবেব দুর্দশায় ভগবানের করুণ! প্রকাশ পায়, 
ভগবৎ-রুপায় জীবের মায়াবন্ধন শিথিল হয় ও জীব ভগবদ্ভক্তে পরিণত হয়। 
বহিরঙ্গ শক্তি হিসাবে মায়া গোলোকে বা বৈকুণে প্রবেশ করিতে পারে না। 
সেইজন্য অলৌকিক ধাম ত্যাগ করিয়! ভগবান নামিয়া আসেন এবং ইহলোকে 
মায়াশক্তির আশ্রয়ে পবমাত্মা' রূপ গ্রহণ করিয়! প্রতিটি জীবের হৃদয়ে 
অন্তর্যামী হইয়া প্রবেশ করেন। ইহারই প্রতীক-মৃতি সংকধণ। এই 
পবমাআ্সার রূপের মধ্য দিয়াই জীবেব সহিত ভগবং-স্ববপের সংযোগ রক্ষা হয়। 
জড়জগৎও এই সংকর্ষণ বা পরমাত্মার পরোক্ষ স্থঙি। পরমাত্মার শক্তিতেই 


গৌড়ীয় বৈষব দর্শন ১৪১ 


শক্তিমতী হইয়! মায়| প্রত্যক্ষভাবে এই জগৎ স্টটি করেন। শুন্ত হইতে 
জগতের স্ষ্টি হয় না, পরমাত্মাই মায়াপ্রভাবে জড়জগত্রূপে পরিণত হন । 

জীব ভগবানেরই ক্ষুদ্রতম শক্তি । ভগবানের সহিত ইহার ভেদ সামর্থাগত । 
সেইজন্য অণুমাত্রায় হইলেও ভগবানের স্বরূপ শক্তি--সচ্চিদ্বানন্দত্ব জীবের 
মধ্যে বর্তমান আছে। তাছাড়। জীব ভগবানের বহিরঙ্ষ-শক্তি মায়ারও 
অধীন। জীবের মধ্যে ভগবানের এই উভয় শক্তির অস্তিত্ব আছে বলির! 
জীবকে বল। হয় ভগবানের তাটস্থ-শক্তি। জীব বহু, পুথক পৃথক দেহে আবদ্ধ ও 
প্রত্যেকে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন । জগতের ন্যায় জীবেরও স্বাধীন সত্তা আছে, 
তবে এই স্বাধীনতা ভগবৎ-ইচ্ছার দ্বারা সীমাবদ্ধ। জীবের ইচ্ছা নিদ্দি 
ক্ষেত্রে স্বাধীন হইলেও ভগবৎ-ইচ্ছাকে অতিক্রম করিতে পারে না) জীব 
পরমাত্মারই পৃথক পরথক অংশ । সেইজন্য মায়াবদ্ধ হইলেও মায়ামুক্ত হইবাব 
ইহার যোগ্যতা আছে। ভক্তির দ্বারা জীব এই যোগ্যতা অর্জন করে। মুক্তি 
অর্থে জীবের মায়া-যুক্তি মাত্র, ভগবানের মধ্যে জীবের বিলয় নহে। অংশের 
পক্ষে অংশী হওয়া কখনই সম্ভবপর নহে। জীব ভগবানের নিত্যদাস, শাক্ম- 
সঙ্গত বৈধীভক্তির সাধনায় জীব মায়ামুক্ত হইয়া বৈকুষ্ঠলোকে গমন করিতে 
পারে এবং প্রেমভক্তিব সাহায্যে গোলোকধামে প্রবেশাধিকার পায়। রুষ্ণলীলায় 
রাধা-সখীত্বই জীবের চরম সরিণতি। জীব কখনই রাধা হইতে পারে লা। 

সচ্চিদানন্দত্বের দিক দিয়া তগবানে ও জীবে অভে?-_অর্থাৎ শক্তিমানে ও 
শক্তিতে স্বরূপতঃ অভেদ, আবার সাম্যের দিক দিয়া, মায়ার দিক দিয়' 
এবং জীব বা শক্তির পৃথক অস্তিত্বের দিক দিয়া উভয়ের মধ্যে ভেদ। এই 
ভেদাভেদ সম্বন্ধ অচিন্ত্যভাবে নিম্পন্ন । সেইজন্ত এই মতবাদের নাম অচিস্তা- 
ভেম্বাভেদ। 


অষ্টম অধ্যায় 
কৈজর্ধথ পদাবলী 
যষোডশ শতাব্দীর গুরুত্বপূর্ণ সাহিত্যিক ঘটনা বৈষ্ণব পদাবলীব ব্যাপক 
অভ্যুদয় । বঙ্গসাহিত্যে ইতিপূর্বে পদাবলী রূপে চযা-কবিত! দ্রেখা দিয়াছিল 
বটে কিন্ত বৈষ্ণব কবিতার সহিত কোন দিক দি তাহার তুলনা চলে না। 
চর্ধাকবিতার প্রকাশ ছিল সংকীর্ণ, কিন্ধ বৈষ্ণব কবিতাঁৰ বিকাশ অজন্ন, 
বিপুল ও বিচিত্র। 'পদা মৃতসমুন্র' 'পদ্কল্পতক" প্রভৃতি পদ-সংকলন গ্রন্থেব 
নাকতির বিশালতা হইতে কেবল নির্বাচিত পদেব নহে, অনির্বাচিও পদেব 
স্থ্যারও বিশালতা অনুমান কবা যায় । শ্রীযুক্ত স্বকুমাব সেনেব হিসাবে--“আজ 
'অবধি প্রকাশিত নৈষ্ব গীতি-কবিতার সংখ্য! সাত-আ!ট হাঁজাবেব কাছাকাছি 
হইবে, ভবিষ্যতে আবও গ্ৃই-চাবি হাজার কবিতা আবিষ্কৃত হইত পাঁবে ।৮১ 
এই সংখ্যাধিক্য বৈষ্ণব কাব্যেব গৌবব- ইহা প্রাণ-প্রাচষ ও যৌবনশক্তিব 
চিহ্ধ | পকাব্যোখকষেব দিক দ্রিযাঁও বৈষুব পদাবপী অভতপুব ও অঁতশনীয় । 
ইহাব অন্তগত উৎকুষ্ট কবিতা গুলিব সহিত সমকক্ষত1 করিতে পাবে এমন কাব্য 
প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে দেখা যায ন। এমন কি আখুনিক যুগেও শীন্দ্রকাব্য 
ব্যতীত অন্ত কোন ক।বাই ইহাদে সমকক্ষ নহে । বৈষ্বীয় উতকষ্ট পদখুলি 
ভাৰে, ভাষায়, ছন্দে, অলংকাবে স্থসমঞ্চস ও সম্পূণঙ্গ। পদগুলি স্বাভাবিক ও 
স্বত:স্ফৃতও বটে-বাহিবেব কোন প্রভাবে উৎপন্ন নহে। তাছাড। ইস্নাবা 
সম্পূর্ণ বঙ্গীয়__বাংল! দেশের, বঙ্গ-প্রকৃতিগ ও বাঙ্গালী চবিত্রেব সঙ্গে স্ুস্মগ্জস। 
বাঙ্গালী হৃদয়ের ভাবুকতা, সৌন্দমষবোধ ও সহ্কোমল মাধুর্য নিঃশেষে প্রকাশিত 
হইয়াছে বৈষ্ব পদাবলীতে । আরও কয়েকটি গুণে বৈষ্ণব কবিতা পৃধবর্তা ও 
পরবর্তী সমস্ত বঙ্গীয় কবিতা হইতে স্বতন্ত্র; সেগুলি হইতেছে কবিচিত্তের 
বিশাল বিস্তৃতি, উন্মুক্ততা ও গভীবতা | “ বৈষ্ণব পদাবলী অধ্যাত্ম সাধনাব 
উপযোগী অথচ পূর্ণভাবে মানবীয়, সাম্প্রদায়িক গোঠী-সাহিত্য অথচ অদ্ভুত- 
ভাবে সর্বজনীন, জাতিধর্মনিবিশেষে সকলেরই আস্বাগ্য ।” অতিবিক্ত ধর্মীয় 
ংকীর্ণতা বা ধুগচেতন! ইহাদ্দিগকে দেশে ও কালে আবদ্ধ কবে নাই। 


৯ পুঃ ২৮২ বাঙ্গাল সাহিতোর ইতিকাস, ২য় সং 
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বৈষ্ণব কাব্য-ভাগারে উজ্জল নীলমণি' প্রভৃতি অলংকারশান্ত্ের দৃষ্টান্ত 
হিসাবে আরও কয়েকটি পদ রচিত হইয়াছে দেখা যায় । এগুলির মধ্যেও 
মাধুর্য নাই, চাতুর্ধ আছে। এগুলিতেও কবি-কল্পন! শৃঙ্খল-বদ্ধ বিহঙ্গের মতো 
উড়িবার অভিনয় করিয়াছে মাত্র । তাহার ফলে ন1 ফুটিয়াছে আনন্দ, ন! 
ফুটিয়াছে সৌন্দয। তবে স্মরণ রাখিতে হইবে-_-এই প্রকারের পদগুলি বিশাল 
টৈষব পদ-সাহিত্যের উপেক্ষণীয় অংশ । এইগুলি পদাবলী রূপ পূর্ণচন্দ্রের কলঙ্ক 
মাত্র, এই কলঙ্কে পূর্ণচন্ের তাম্বর মহিমা কিছুতেই ক্ষুপ্ন হইতে পারে না-_ 
“নিমজ্জতীন্দোঃ কিরণেঘিৰাস্থঃ |” 


নেপথ্য-বার্ত। 
পদাবলী-তথ্য 


বৈষ্ণব পদ-কতা কবিগণ বঙ্ষসাহিত্যে মহাজন বলিয়া পরিচিত। শ্রীযুক্ত 
স্থকুমার দেন দেখাইয়াছেন-_-“পুরানো। পদাবলী-সংগ্রহে অজ্ঞাতনামার বচন! 
'মহাজনন্ত” বলিয়া উদ্ধৃত হইত ।”৯ এই বৈষ্ঞবীয় সৌজন্য হইতেই বৈষ্ণব 
পদ্বকর্তা মাত্রেরই “মহাজন” উপাধি লাভ হইয়াছে । দীনেশ চন্দ্র সেন মোট 
১৫৪ জন মহাজনের নাম করিয়াছেন; তন্মধ্যে মুসলমান কৰি এগার জন 
এবং মহিলা কবি তিনজন। ইহাদের মধ্যে বি্যাপতি চণ্তীদাস ব্যতীত 
লোচন দাস, জ্ঞান দাস, গোবিন্দ দাস, বলরাম দ্বাস, বছুননন দাস, 
ষছনন্দন চক্রবর্তী, প্রেমদাস, রায় বসন্ত, রায় রামানন্দ, রায় শেখর, বাস্থ ঘোষ, 
শশিশেখর, জগদানন্দ, বংশীবদন প্রভৃতি স্ুবিখ্যাত। ইহারা অধিকাংশই 
ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকের কৰি এবং বাংলা ও ব্রজবুপি উভয় ভাষায় প্দ- 
রচনায় সিদ্ধহস্ত। বিগ্যাপতি ও চণ্ডীদ্বানের পন্দাবলীর মধ্যে বহু কবির রচন। 
মিশ্রিত আছে বলিয়া! পণ্তিতগণের ধারণা । ( চতুর্থ অধ্যায়ে শ্রীুষ্ণকীত্তন 
আলোচনার নেপথ্যে চতীদাস-লমন্তায় চণ্ডীদাসী পদাবলীর সমন্তাও আলোচিত 


১ পৃঃ ৩৭৯ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও, পূার্ধ (ওয় সং) 
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হই্য়াছে। ) তাহা ছাড়া বর্তমানে প্রচলিত বিষ্ভাপতির পদ-সংগ্রহ-প্রন্থঙ বনু 
বাঙ্গালী পদ্নকর্তার রচনা আত্মসাৎ করিয়াছে বলিয়া বিশেষজ্ঞের! মনে করেন । 
বিশেষ করিয়া রায় শেখরের অধিকাংশ পদ নগেন্্র নাথ গুপ্ত বিদ্যাপতির নাষে 
চালাইয়াছেন বলিয়া সতীশ চন্দ্র রায় অভিযোগ করিয়াছেন। “বিষ্তাপতি- 
বিচার গ্রবন্ধে সতীশ চন্দ্র দেখাইয়াছেন--(১) রায় উপাধি বিদ্যাপতির হইতে 
পারে না, (২) বিদ্যাপতির পদে শ্রীগৌরাঙ্গ-প্রবতিত কোন তত্বই থাকিতে পারে 
না, (৩) সখী-লীলায় কবির “অঙ্গ!” অভিমান ৯ চৈতস্ত-পরবর্তী পদের বৈশিষ্ট, 
কাছেই “অন্থগ!” ভাবের পদ বিচ্যাপতির হইতে পারে না। (৪) বিদ্যাপতির 
পদে রাধার শাশুড়ী জটিল! ও রাধার সখী ললিতার উল্লেখ থাকিতে পারে না। 
এইগুলি খাটি বিষ্ভাপতির পদ নির্বাচনের কষ্টিপাথর । এইভাবে বিচার 
করিলে বিষ্যাপতির নামে প্রচলিত স্ুবিপুল পদসংগ্রহ হইতে বহু বাঙ্গালী 
কবির পদ পৃথক কর! যাইতে পারে । 

প্রচলিত চণ্ডীদাসের পদাবলী হইতে শ্রীযুক্ত স্থকৃমার সেন কয়েকটি পদকে 
অন্য কবির পদ বলিয়া! প্রচার করিয়াছেন । তাহার মতে “ঘরের বাহিরে দণ্ডে 
শতবার তিলে তিলে আইসে যায়” পদটি নটবব দাসেব, “আমার বধুয়া আন বাড়ি 
ঘায় আমারি আঙ্গিন! দিয়া” পদটি নরহবি দাস সবকারের। “সজনী ও ধনী 
কে কহ বটে” পদ লোচন দাসের, “কাহারে কহিব মনের €েদনা কেবা যাবে 
পরতীত” -পর্টটি রামচন্দ্র কবিরাজের । তাছাড়া অন্তান্ত কবিদের মধ্যেও পদ্দ- 
বিপর্যয় ঘটিয়াছে বলিয়! সুকুমার বাবুর ধারণা । “মনের মরম কথা! তোমারে 
কহিয়ে এখা, গুন গুন পরাণের সই” পদটি জানদাসের হইতে পারে, বন্ধ 
রামানন্দের হইতে পারে অথবা বলরাম দাসেরও হইতে পারে । “পদাযবত- 
সমুদ্রে ধৃত “কিনা হৈল সই মোরে কাচ্গর পিরীতি” পদটি চণ্ডীদামের তো নয়ই, 
এমনকি নরহরি চক্রবর্তীর নহে, ইহা! নরহরি দাস সরকারের । গৌরাঙ্গ- 
বিষয়ক “অপরূপ গোরা নটরাজ” পদটি গোবিনা দাসের বলিয়া গ্রচলিত 
হইলেও আপলে বাসদের দত্তের । “তোমারে কহিয়ে সখি স্বপনকাহিনী” পদটি 


১ ঞরাধার জন্য সথীগণের দৌত্য ও সেবাবৃত্তিই সথীধ 'এনুগ'-বৃত্তি। বখ]-_ 
শেখর গস্থপর ষিলন যাই। 
নল নাগর ভেটল রাই ॥ 


পদদাবলী-তথ্য ১৪৯ 


জ্ঞানদাস ব। বলরাম দাসের নহে, বন রামানন্দের । “মনের মরষম কথা শুন লো 
সজনী” পদটি জ্ঞানদাসের নহে, অপর কোন পদকর্তার। চগ্ীদীসের নামে 
প্রচলিত রাগাত্মিক পদ্দাবলীর কবি, স্থকুমার বাবুর মতে, বংশীবদনের পৌত্র 
রামচন্দ্রের শিব্য শ্রী বডঠাকুর। “পদামুতসমুদ্র' সঙ্গলনকারী রাধামোহন 
ঠাকুরের মতে গোবিন্দ দাস কবিরাজ বিগ্যাপতিরই কয়েকটি অসম্পূর্ণ পদকে 
সম্পূর্ণ করিয়াছিলেন বলিয়া! পদগুলিতে নিজের এবং বিদ্যাপতির যুক্ত ভশিতা 
দিয়াছেন। কিন্ত স্থকুমারবানু দেখাইয়াছেন-বিদ্যাপতিব পদের প্রত্যুত্তর 
স্বরূপ এই পদগুলি গোবিন্দ দাস রচন1 করিয়াছিলেন বলিয়াই কৰি যুগ্ম ভর্ণিতা! 
দিয়াছেন, যথা “বিগ্াপতি কহ, নিকরুণ মাধব, গোবিন্দ দাস রসপুর 1৮ 

যেমন বিগ্যাপতি চণ্তীদাসেব নামে তেমনি গোবিন্দ দাস ও বলরাম দাসের 
নামে একাধিক দাবিদার দেখা যায় । আদি বলরাম দাস হঈতেছেন নিত্যাননদ- 
ভক্ত ও বর্ধমানের দোগাছিষা গ্রামবাসী, এব* আদি গোবিন্দদাস হইতেছেন 
শ্রীনিবাম আচার্ষের শিষ্য ও যশোরাধিপ প্রতাপাদিত্যের বন্ধু গোবিন্দদাস 
কবিরাজ । জীবনের চল্লিশ বৎসর পধন্ত ইনি শাক্ত ছিলেন এবং বৈষ্ণব হইবার 
বহুপূব হইতেই বৈষ্ণব পদ রচনা করিতেন । অনেকে ইহাকে চৈতন্ত-পরবর্তী 
শেষ্ঠ বৈষ্ণব কবি বলিয়। মনে করেন। মাত্রাছন্দে ও ব্রজনুলিতে উহার 
অধিকার ছিল অসাধারণ । ব্রজবুলি ভাষার আদি কবি ষশোরাঁজ খান। ইহার 
“এক পয়োধর চন্দন লেপিত আর সহজঈ গোর' পদটি স্থবিখ্যাত। শ্রীচৈতন্যের 
পার্ধদ ও পার্খথচরের মধ্যে মুরারী গ্রপ্ত, মুকুন্দ ও বাস্থদেব দত্ত, নরহুরি দাস, 
বাস্ৃঘোষ, বংশীবদন চট্ট, রামানন্দ বন, রামানন্দ রায়, ঠচতন্তদেবের জীবৎ- 
কালেই পদ রচনা করিয়াছিলেন । গোকিন দাসের পরেই পদকর্তা হিসাবে 
জ্ঞানদ্দাসের খ্যাতি সবাধিক | অনেকের ধারণা--চত্ীদামের নামে গুচলিত 
বনুপদ জ্ঞানদাসেরই রচিত। ধামালী ব1 ছড়ার ছন্দে পদ রচনায় বিখ্যাত 
চৈতন্তমঙ্গল-রচয়িতা কবি লোচনদাস। নদীয়া-নাগর ভাবের গৌর-পদাৰলী 
রচনাতে লোচনদাস অনন্থসাধারণ। 

শ্রীচৈতন্য জনসাধারণের মধ্যে পদাবলী প্রচারের পক্ষপাতী ছিলেন ন।। 
তিনি “বহিরঙ্গ লনে' নাম সংকীর্তন করিতেন এবং “অন্তবক্ষ সনে করে রস- 
আন্মাদন।” ইহার কারণ তিনি সম্ভবতঃ অধ্যাত্মচেতনাহীন জনসাধারণকে 


১৬৩ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


রম-কীর্তন শ্রবণে অনধিকারী চিন্তা করিতেন। চৈতন্যদেবের তিন্বোধানের 
পরে নাম-কীর্তন অপেক্ষা পদ-কীর্তনেরই অধিক প্রচার হয় । ষোড়শ শতকের 
শেষপাদে নরোত্বম দাসের জ্যেষ্ঠতাত-পুত্র সন্তোষ দত্ত খেতুরীতে যড় বিগ্রহ 
স্থাপন উপলক্ষে এক বিরাট মহোৎসব করেন $ উহাতে বিশাল বৈষ্ব-সমাবেশ 
হয় এবং ব্যাপকভাবে পদাবলী কীর্তন হয়। ইহাতেই পদাবলীর উৎস-মুখ 
খুলিয়! যায় এবং পদাবলী কীর্তনে সমগ্র বঙ্গদেশে ধুখরিত হইয়া উঠে । ক্রমশঃ 
£বঞ্চব পদাবলী সশ্প্রদায়িক গণ্ডীর সম্পূর্ণ বাহিরে চলিয়া যায়। “যত ছিল 
নাড়াবুনে, সব হল কীতুর্নে, কাস্তে ভেঙ্গে গড়াল কর্তীল” এই ব্যঙ্ষোক্তি 
সবসাধারণের মধ্যে পদাবলী কীর্তনের প্রচারের ব্যাপকতাই স্ুচিত করে। 

অষ্টাদশ শতক হইতে পদাবলী-প্রবাহে ভাট] পড়িতে থাকে এবং উনবিংশ 
শতকে স্তিমিত হইয়া আমে । শাক্তপদাবলী, বাউল পদাবলী, ঢপ, পাঁচালী, 
কবিগান, তা, টগ্স। প্রভৃতি সঙ্গীত আসিয়৷ বঙ্গদেশের বৈষ্ণব পদকীর্তনের 
আসর দখল করিতে থাকে । দেশের অবস্থা বুঝিয়াই দৃরদৃষ্টিসম্পন্ন বৈষবগণ 
অষ্টাদশ শতকের প্রথম হইতেই বিভিন্ন যুগের পদ সংগ্রহ করিয়া সংকলন-গ্রন্থে 
রক্ষা করিতে চেষ্টা করেন । ১৭০৪ গ্রীষ্টাব্দের পৃবেই বিশ্বনাথ চক্রবর্তী 'ক্ষণদাগীত- 
চিন্তামণি' গ্রন্থে প্রায় পয়তাপ্িশ জন কবির তিনশত পদ সংগ্রহ করেন। 
তাহার পর তংশিষ্ক নরহরি চক্রবতাঁ গীত চন্দ্রোদয়ে' তিনশত তির্িশটি পদ 
রক্ষা করেন। শ্রীনিবাস আচার্ষের বৃদ্ব-প্রপৌত্র রাধামোহন ঠাকুর নরহরির 
পরে ৭৪৬টি পদ সংগ্রহ করিয়! সংগ্রহ-গ্রন্থের নাম দেন “পদাম্ৃত সমুন্র' ৷ অষ্টাদশ 
শতকের মাঝামাঝি কালে সংকলিত বৈষ্ণবদাসের “পদকল্পতরু” সর্বাপেক্ষা! 
স্থবিখ্যাত গ্রন্থ ; ইহাতে প্রায় ১৩০ জন কবির তিন হাজারের অধিক পদ 
সংগৃহীত হইয়াছে । আধুনিক কালে সংগ্রহ-গ্রন্থের মধ্যে কালিদাস নাথের 
“কীর্তন গীত রত্বাবলী এবং সতীশচন্দ্র রায়ের “অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী' 
উল্লেখষোগ্য গ্রন্থ । 

পাশ্চাত্য দেশে বৈষ্ণব পদাব্লীর প্রচার-গ্রচেষ্টা উনবিংশ শতকের শেষপাদ 
হইতে দেখ! যায়। ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে বীমস্‌ সাহেব 1006 89]5 ও 8150208 
105 9£ 82481 প্রকাশ করেন | ১৮৮৯ শ্ী্াবে গ্রীয়ারমনের বিষ্ভাপতির 
পদ-সংগ্রহ গ্রন্থ 01355001025 প্রকাশিত হয়। ১৮৯৪ খীষ্টান্দে কালীপ্রসঙ্গ 


পদাবলী-তথ্য ১৬১ 


কার্যবিশারদ 1196 2০0205 ০£ 767,851 গ্রন্থে কয়েকটি পদের ইংয়েজী অন্ছবাদ 
প্রকাশ করেন । ১৯২৩ খ্রীষ্টাব্দে স্্ররেন্্রনাথ কুমার, নন্দলাল দত্ত ও 
আলেকজাগ্ডার চ্যাপম্যান পদকল্পতরু হইতে ৪৮টি পদ ইংবেজীতে অনুবাদ 
করিম প্রকাশ করেন । ইহাতে প্রকাশিত চ্যাপমান-রচিত [২৪19 কবিতাটি 
বিশেষ কৌতুকোন্বীপক-_ 

(90 0000 01 015 12115 0168,509১ 006 0£ 0102 00150 
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নব অধ্যায় 
মঙ্গলকাব্য 

থে গ্রন্থ শ্রবণে সাংসারিক মঙ্গল সাধিত হয় অথবা মঙ্গল-বিধায়ক 
('মুশকিল-আসান”-কারী ) দেবতার শক্তি-মাহাত্মা যে গ্রন্থে বণিত হয় তাহার 
নাম মঙ্গলকাব্য। প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে সংখ্যাগরিষ্ঠ হইতেছে এই মঙ্গলকাব্য 
শ্রেণীর গ্রস্থাবলী। ইহাদের দ্বারাই প্রাচীন গ্রন্থের লাইব্রেরীর সর্বাধিক স্থান 
অধিকৃত হইয়াছে । ইহাদের কায়-সম্প্রসারণ বিন্ময়কর । আরব্য উপন্যাসের 
গল্পে কলসী-নিঃস্ত ধূমরেখা ক্রমশঃ বড় হইয়া দৈত্যের আকার ধারণ 
করিয়াছিল। মঙ্গলকাব্যের জন্মের ইতিহাসেও অন্গরূপ ব্যাপার দেখ! যায়। 
ইহাতে জনশ্রুতিমূলক ছোট ছোট কিংবদন্তী এবং মুখেমুখে প্রচলিত ব্রতকণা 
ক্রমশঃ ফুলিয়া! ফাপিয় দীর্ঘ ও দীর্ঘতর হইয়াছে । পল্লীগ্রামের নারীসমাজে 
প্রচলিত গ্রাম্য দেববিষয়ক গল্প ও ছড়া গ্রথমে দেব-পূজার সময়ে কিছুক্ষণ পাঠ 
করিবার মতো! কথা কবিতায় পবিণত হইয়াছে * তখন ইহাব নম হইয়াছে 
'পীচালী”। এই পাচালী আবার শ্রোতিমণ্ডলীর চাহিদ1! অনুসারে আটদিন, 
বারোপিন ও একমাস গাহিবার মতে! ক্রমদীখ হইয়। কায়-সম্প্রসারণ করিয়াছে । 
স্িতাবস্থায় ইহার নাম হইয়াছে “মঙ্গলকাব্ায' | স্পরিণত মঙ্গলকাব্য হয়! 
উঠিবার দৃষ্টাত্ত নয়-দশটির অধিক নহে, কয়েকটি ব্রতকথা অর্ধপরিণত হইয়া 
পাচালীক্ূপেই থাকিয়া গিয়াছে। এই প্রকার অর্ধপরিণত রচনার দৃষ্টান্ত 
সত্যনারায়ণের পাচালী, শনির পাঁচালী, সর্ষের পচালী প্রভাতি । পরিণতি- 
প্রাপ্ত ক্ষুদ্রকায় মঙ্গলকাব্য হইতেছে শিবায়ন, রায়মঙ্গল, শীতলামঞ্গল প্রভৃতি 
এবং বৃহৎ্কায় মঙ্গলকাব্য তিনটি-_মনসামঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল ও ধর্মমক্ষল। 

কেবল কায়-স্ফীতিতে নহে, কায়-বাহুল্যেও মঙ্গলকাব্য বঙ্গপাহিত্যে 
অসাধারণ । একই কাব্যের পুনঃপুনঃ রচনা প্রধানতঃ মঙ্গঈলকাব্য- 
মাহছিত্যেই দেখ! যায়। দীনেশচন্দ্র সেন কমপক্ষে ৬২ জন কবির একই 
মনসাঙ্কল রচনার কথা লিখিয়াছেন। এ-যাবৎ সংগৃহীত মঙ্গলকাব্যসমূছের 
মধ্যে পৃথক পৃথক তণিতায় পনেরখানি নসামঙ্গলের, দশটি চণ্তীমঙ্লের ও 
সতেরটি ধর্মমঙ্গলের কাব্য পাওয়া গিয়াছে। এই সংখ্যাগুলি হইতেই 


মঙ্গলকাবা ১৬৩ 


অনাবিষ্ৃত মক্গলকাব্যসমূহ্র সংখ্যাঁবাহুল্য অন্ুযান করা যাইতে পারে। 
এইজন্য যঙ্গলকাব্য রচনায় সেকালের কবিদিগের রচনা-প্রতিষোগ্গিতা এবং 
তৎফলে বাঙ্গালীর কবিশক্তির অপচয় হইয়াছে--এইক্প ধারণা হওয়াই 
পাঠকের পক্ষে স্বাভাবিক । এইরূপ ধারণার বশবর্তা হইপ্লাই দীনেশচন্দ্র 
মন্তব্য করিয়াছেন-_পুচ্ছগ্রাহিতা বাঙ্গালী জাতীয় জীবনের স্থ্ত্র ।”৯ 

মঙ্গলকাব্য-বিশেষের সংখ্যাবাহুল্য কিন্ত সত্যকার রচনা-প্রতিযোগিতার 
ফল নহে॥ কারণ পৃতন গ্রন্থ অধিকাংশ স্থলেই পুরাতন গ্রন্থের নবসংস্করণ | 
এইগুলিতে কবির কোনে! নৃতন পরিকল্পনা ব] সৃষ্টির চিহ্ন দেখ! ধায় না; 
পুরাতন গ্রন্থের ভাষা ও বর্ণনার অল্লবিস্তর পরিবর্তন ও পরিবর্ধন করিয়া 
পুনলিখনেই নৃতন কবির কৃতিত্ব । এত সহজে কবি-খ্যাতি-লাত মঙ্গণকাব্য 
ব্যতীত অন্য কোথাও সম্ভবপর নহে। যেখানে প্রকৃত কবিশক্কিরই প্রশ্নাণ 
নাই সেখানে তাহার অপচয়ের প্রশ্ন উঠে না। 

একই মঙ্ষলকাবোর বহু পুনরাবুন্তির কারণ বাঙ্গালী কবির 'পুচ্ছগ্রাহিতা”- 
প্রবৃত্তি নে, প্রকৃত কারণ শ্রোতমগ্ডলী কর্তৃক প্রচলিত ভাষায় ইহার নব 
সংক্কবণের চাহিদা] । মাজ একটি পল্লীর নহে, সমগ্র বঙ্গদেশের সমস্ত গ্রামের 
এই চাহিদ1। মঙ্গলকাব্যের এই চাহিদা ও জনপ্রিয়তার অনেকগুলি কারণ 
আছে। বাংলা ধর্মগ্রস্থের মধ্যে এইরূপ সর্বজনীনতা ইতিপূর্বে দেখ। ঘায় নাই। 
টচতম্তভাগবত প্রভৃতি গ্রন্থের স্কাক্ নিজের সম্প্রদায়ের শর্ত! প্রচার ও অস্থা 
সম্প্রদায়ের নিন্দা! ইহাতে দেখা ঘায় না। ইহাতে নৃতন দেব-বিশেষের পূজ। 
প্রবর্তনের গল্প আছে বটে কিন্ত পূজনীয় দেবতার সংখ্য! বৃদ্ধি করাই তাহার 
উদ্দেশ্য ; মঙ্গলকাব্যের দেবতা সাধারণত: বঙ্গপঙ্গীর সর্বজনীন দেবতা--কোন 
রিশেষ সম্প্রদায়ের দেবতা নহে, তাহার সহিত সম্প্রদায়গত বিরোধ নাই + বরং 
প্রতি মঙ্ষলকাব্যেই সর্বদেববন্দনা ও সর্ধদেবভক্কি প্রচার বিয়া সাম্প্রদায়িক 
বিরোধের মূল নষ্ট কর হইয়াছে । তথাকথিত "শান্ত" চস্তীষঙ্গলে চৈতন্ত- 
বন্দন।২ ইহার প্রমাণ। এমন কি মুনলমান পীর ও গাজীদিগের বন্দনাও 


লজ গর | চপল জিডির 


১ পৃঃ ১০৯ ধন্গতায। ও নাছিতা (ষ লং) 
২ মৃকুন্রামেক চতীমজল স্ষ্ব্য 


১৬৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


মকলকাব্ো দেখা যায়।১ তাছাড়া মঙ্গলকাব্য অধ্যাত্ম-গ্রস্থই নহে, লৌকিক 
গ্রন্থ। দেবলীল! থাঁকিলেও তাহার স্থান গৌণ, মানরজীবন-কাহিনীই মঙ্গল- 
কাবোর সত্যকার বর্ণনীয় বিষয় । এইজন্যই ইহ! হিহ্দু-মুললমান সকলেরই 
আস্মাছ্য। দ্বিতীয়তঃ মঙ্গলকাব্য সহজ সরল ও সাধারণের বুদ্ধিগম্য, বৈষ্ব- 
কাব্যের নায় ইহা! শিক্ষিত ও ইঙ্কিতজ্ঞ বিশেষ শআোতার জন্য রচিত নহে। 
অবশ্ঠ শ্রোতৃমগ্ুলীর যধ্যে উপস্থিত দুই-একটি ঈপগ্ডিতকে খুশী করিবার জন্য 
উহাতে কবিগ্বণ সময়ে সময়ে কয়েকটি উৎকট সংস্কৃত শব্দের প্রয়োগ করেন, 
কিন্ত এ-গুলি গ্রন্থের অলংকরণ মাত্র, ইহাতে মূল বিষয় সুঝিতে জনসাধারণের 
অস্থবিধা হয় না। বৈষ্ণব পদাবলীর ন্যায় দার্শনিকতা বা ভাবের দুরহতা। 
ইহাতে নাই--গায়কদিগকে 'আখর" স্থষ্টি করিয়া ভাব ব৷ তত্ব নুঝাইতে হয় না, 
ইহ] মঙ্গলকাব্যের জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ । তৃতীয়তঃ মক্গলকাব্য ধামালী- 
কাব্যের ম্যায় অঙ্গীল ও সমাজবিরুদ্ধ নহে, স্ত্ী-পুত্র-্রাতা-ভগিনী সঙ্গে লইয়া 
একত্র আসরে বসিয়া ইহা আস্বাদন কর! সম্ভব। চতুর্থতঃ ইহা! সত্যকার গান 
বা কবিত! নহে-_ছন্দে-রচিত মানব-জীবন-কথা বা গল্প। ইহাইঞ্প্রাচীন 
বঙ্গের উপন্যাস-সাহিত্য । বলা বাহুল্য, কবিতা অপেক্ষা উপন্তাসের চাহিদ্াই 
চিরকাল অধিক। 

দেবতাবিশেষেঞ পুজা-প্রচার উপলক্ষ করিয়া! জনতার মনোরঞ্জনই মক্ষল- 
কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্তা। বৈষ্ণব কবি জনগণের উধের্ব কিন্তু মঙ্গলকাব্যের কৰি 
জনগণের অধীন। সেইজন্ত প্রত্যেক মঙ্গলকাব্যেই সাহিত্যিক দর্পণে জন- 
জীবনকে 'প্রতিবিদ্বিত করিবার প্রয়াস দেখা যায়। কাহিনীর ফাকে ফাকে 
মেইজন্ বাঙ্গালীর আচার-ব্যব্হার, উৎসব-পার্বণ, বিবাহ-পদ্ধতি, ভোজন, শয়ন, 
ব্বলায়-বাণিজ্য প্রভৃতি অবাস্তর অথচ জনপ্রয় বিষয়সমূহ বিস্তারিতভাবে 
বগিত হইতে দেখা যায়। বিশেষ করিয়! বারমাস্থা, বাঙ্গালার রন্ধন-প্রণালী ও 
ভোজ্বা-তালিকা, লোক-ঠকানো ধাধার অবতারণ1 ও উত্তর দান, নারীগণের 
পতিনিন্দা, নারীর বেশতৃষা, টোপর*নির্মাণ, কাচুলী-চিত্রণ, বিশ্বকর্মীর কৃতিত্ব, 
হন্গমানের বীরত্ব ও নারীর সতীত্ব-পীক্ষা প্রভৃতি জনগণের মুখরোচক 


১. পীর পাখাম্বর বন্দো৷ আছে বতগুলি। 
মান্দারণ গড়েতে বনিব পীর্িসমালি ॥ --রাপরাষের ধর্মমজন্দ 


মঙ্গলকাবায ১৬৫ 


আলোচনা ও জনশ্রুতির অবতারণ! প্রতি মঙ্গলকাব্যে অপরিহার্য হইয়াছে । 
তাছাড়া অপুত্রকের মুখদর্শনে আপন্তি, কনিষ্ঠ পুত্র কন্তা বা পুত্রবধূ 
আযডভেঞ্চার ও সফল্য, সতের পুনর্জীবনলাভ, সতীনারীর অলৌকিক শক্তি ও 
শেষ পর্ণস্ত পুণ্যের জয় ও পাপের পরাজয় প্রভৃতি বপকথা-জগতের আদিম 
সংক্গারের দ্বারা মঙ্গলকাব্যের কাহিনী মগ্ডিত তইষাছে। প্লট-পরিকর্পনায় 
কবিগণ কিছুমাত্র শ্বাধীন'তা পান নাই, পুকষান্তজ্মে প্রচলিত কাহিনীর ষখাষথ 
'অন্মরণ করিতে ছইস্নাছে । ঘটনাবিন্তাসেও দেববননা ও গ্রস্থোৎপত্তির 
কারণ হইতে আরম্ভ কবিয়। নায়ক-নায়িকার স্বর্গাবোহণ পর্ধন্ত জনগণের 
ধারণা-সম্মত ক্রম অনসরণে কবি বাধ্য হইয়াছেন। এই সকল লক্ষণ গ্রমাণ 
করে, মঙ্গলকাব্য জন-সাহিত্যই বটে, কবি জনতার চাহিদা-সরবরাঁহকারী 
মাত্র । কবিরা নিজেরা হত শিক্ষিত ও সংস্কৃতজ্ঞ, কি্ধ তীাহ।দের রচন! 
জনমাধাপণের জন্যই | মঙ্গলকাবা আসলে জনগণেরই সম্পন্তি। সেইজন্যই 
দেখা যায়__মঙ্গলকাব্যের বহু পুথিতে লেখকের নাম নাই, রচনার সাল 
তারিখ নাই, একের পুথিতে মধ্যে মধ্য অন্যের ভণিতাও চলিতেছে , একের 
ভাল ভাল পদ অপর কবি আত্মসাৎ করিতেছেন ১৯ এবং এ সকল ব্যাপারে 
কাহারও কোন আপত্তি নাই, সকলেই নিশ্চিন্ত । সেইজন্যই মঙ্গলকাবোর 
কৰি-_বিজয় গরপ্য, মুকুন্দরাম, ঘনরাম গ্রভৃতিকে বাক্তি হিসাবে দেখা চলে না, 
বিশেষ কবি-গোষ্ঠীর মুখপার বপেই দ্রষ্টব্য | 

মঙ্গলকাব্য বাংলার জন-নাহিত্য বটে কিন্তু জাতীয় সাহিত্য নহে। 
কোন কোন অতি-উৎ্সাহী লেখক মঙ্গলকাব্যকে বাংলার জাতীয় কাব্য 
বলিয়া প্রচার করিয়াছেন।ৎ কাহারো ধারণা_-্ধ্্মঙ্গল কাব্য গুলিকে 
পশ্চিমবঙ্গের জাতীয় কাব্য বলা যাইতে পারে ।”৩ কিন্তু জন-লাহিতা মাত্রেই 


১৯ ৭বরিশাল অঞ্চলে হুরিদত্ের প্রচলিত ( মনসানঙ্গলের ) পদগুলি ক্রমে বিজয় গুপ্ত, পুকযোত্তয 
প্রভৃতি কবিগণ আত্মসাৎ কির লইয়াছিলেন”- পৃঃ ২২৬ বাংল! মঙ্গলকায্যের ইতিহাস (৩য় লং) 
১ ইংরেজী লাহিতে]র ইতিহাসে 56)০28] 2০৪৮ কথাটি যে অর্থে ব্যবহত হইট্লাছে 
মনসামঙলগলকে বাংল! দেশের দেই শ্রেণীর কাব] বলিয়া নির্দেশ করা বাইতে পারে 1” 
ভুমিকা পৃঃ ৩৪৮, বাইশ কবির মনসামজল । 
৩ পৃঃ ৫৪ বাংল! মলকাবে]র ইতিহাস (ওয় লং) 


১৩ বঙ্গলাহিতোর ইতিহাস 


শিশুমনের স্তায় অপরিণত মনের সাহিতা ; কেবল শিশু-চরিজ্র ফেখিঙ্সাই 
াতীয় চরিত্রের সঙ্জান পাওয়া যায় না, তেমনি অপরিণত মনের নাহিত্য 
কখনই জাতীয় সাহিত্যের মর্ধাদা লাভ করিতে পারে না। মঙ্গলকাবো থে 
সমাজ-জীবনের চিত্র ফুটিয়াছে, তাহা নিষ্নস্তরের । অবশ্ত ধনপতি সদাগর, টাদ 
সদাগর, বাণী রঞ্জাবতী প্রভৃতি কয়েকটি উচ্চ সমাজের নরনারীকে মঙ্গলকাব্যের 
পাত্ত-পাত্রী করা হইয়াছে বটে, কিন্ধ তাহাতে সাহা প্রকাশিত হইয়াছে তাহা 
হইতেছে উচ্চশ্রেণী সঙ্গন্ধে নিয়শ্রেণীর ধারণা  ঘতাকার আতিজাতা ও 
নাগরিক জীবন তাহাতে প্রকাশিত হয় নাই । মক্গলকাব্যের বাজার রাজ- 
মহিষ! নাই, রাজ গ্রাম্য মোভল মাত্র, ইহার যুদ্ধ যাত্রাদলের যুদ্ধাভিনয়ের ন্যায় 
হাস্যকর, ইহার সমুদ্র-যাত্রা সাত সমুদ্র তেব নদীতে ডিও! ভাসাইবার বূপকথ। 
মাত্ত। জনসাহছিত্যে সাধারণ জীবনের বৈচিত্র্য ও প্রসার মাত্র থাকে, কিন্ত 
জাতীয় সাহিত্যে থাকে স্পরিণত সমাজ-জীবনের গভীরতা । বাঙ্গাল! কাব্যে 
বাঙ্গালীর জাতীয় চবিত্র-বৈশিষ্ট্য ষথা__হৃদয়বত্তা, ভাবপ্রবণতা, তীক্ষ নৈয়ায়িক 
নুদ্ধি, ক্মফলে বিশ্বাস, তন্ত্রে আসক্তি, অনুষ্ঠান-প্রিয়তা, মাধূর্ষ-সাধন৷ প্রভৃতির 
প্রকাশ থাকিলে তবেই তাহাকে বাঙ্গালীব জাতীয় কাবা বল! চলে। বলা 
বান্ছলা, শঙ্গলকাবো ইহার কিছুই নাই । তাছাড়া] মঙ্গলকাবো বঙ্গদেশের 
প্রারতিক ও সামাজিক পরিচয় নাই। কোনো ভৌগোলিক আঞ্চলিক 
চিত্র বা প্রাকৃতিক সৌন্দর্য ইহাতে দেখা ষাষ না, কৌলীন্ত, অববোধ-প্রথা, 
দতীদাহ-গ্রথা, গঙ্গ/নাগবে সম্ভতান বিসর্জন প্রভৃতি বঙ্গীয় সমাজ-চিত্রও নাই , 
কোনো প্রচ্ছন্ন জাতীয ইতিহাসও নাই। মুমলমানযুগেব বাঙ্গালীবা ধনপতি 
অদদাগবে মতো! সমুড্রধাত্রা করিয়া উপকূল-বাণিজ্য করিত এবং বাঙ্গালী নারী 
বেহুলার মতে। নৃত্যপটীয়মী হইত ও বিধবা হইলে স্বামীব শবের সহিত নদীতে 
ভামিয়। যাইত, কিংবা শারীবা রঞ্জাবতীর মতো পুত্রক।মনায় প্রাণবলি দিত, 
অথবা লথাই বা ধূমসীব মতো! নারীর অস্ত্রশস্ত্র লইয়া পুরুষদের সহিত যুদ্ধ 
করিত--মঙ্গলকাব্য পাঠ করিয়া! এইরূপ ধারণা করার কোনো যুক্তি নাই। 
মঙ্গলকাব্যের জগৎ অপরিণত মনের করনা-বিলাস মাত্র। মঙ্গলকাব্যকে 
বাংলার জাতীয় ইতিহাস বল! চলে ন!। 

হিন্দু-পুরাণের ভঙ্গিতে নূতন দেবতার পৃজা-প্রচার মঙ্গলকাব্যের কাহিনী- 


মজলকা বা ৭ 


অবতারণার উদ্দেন্ত। কাহিনীর পরিবেশেও পৌরাশিকতা ছুটাই়। তুষ্সিবার 
চেষ্টা হইয়াছে ; সেইজন্য মূল কাহিনীতে বথাসস্তব প্রাচীন পৌরাণিক উপাখ্যান 
এবং মন্তব্য সমর্থনের দৃষ্টান্ত হিসাবে বহু পৌরাণিক ঘটনার উল্লেখ দেখ! ষায়। 
তাই বলিয়! মঙ্গলকাব্যকে সত্যকার হিন্দু পৌরাণিক সাহিত্য বলা চলে না। 
তাহার কারণ, মনসা, শীতলা, ধর্মঠাকুর, বাস্থলী, দক্ষিণরায়, সত্যপীর প্রস্তুতি 
মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীতে পৌরাণিক দেবতার লক্ষণ দেখিতে পাওয়1 ঘায় না । 
ইহাদের অনাধত্ব স্পরিস্কূট ।* যদিও শিব ও মূলে আর্ধ-দেবতাই বটেন, 
কিন্তু তাহাবা মঙ্গলকাব্যের মধ্যে তাহাদের আর্ত হারাইয়া ফেলিয়াছেন। 
পাপপুণ্য-চেতন! এবং কর্মফলে বিশ্বাস--পৌরাণিকতা ও আর্ধত্বের কষ্টিপাথর। 
পাপের ফলে অধোগতি ও নরকষস্ত্রণ] এবং পুণ্যের ফলে উধ্বগতি ও ব্বর্গসুখ 
--এই বিশ্বাসই আর্ধদিগকে অনার্ধ হইতে পৃথক করিয়াছে, এই বিশ্বাসই 
আর্ধদিগকে চগিত্রবান,। শক্তিমান ও মন্ধুতযত্ব-সম্পন্ন করিয়া তুলিয়াছে। 
আধপুরাণেব দেবতাবাও শাশ্বত ধর্মবিধির অধীন ও কর্মফল-ভোক্ভ]। 
ধর্মবিধি লঙ্ঘন করিয়। স্বেচ্ছাচার করিলে ইন্দেরও ইন্্রত্ব নষ্ট হয়, ব্রদ্মারও 
শিরশ্ছেদ ঘটে | মঙ্গলকাব্যে এই কর্মবাদকে অস্বীকার করা হইয়াছে এবং 
দেবতাদের যথেচ্ছাচারকে প্রশ্রয় দেওয়া হইয়াছে । ক্রুরতা,, স্বার্থপরতা, পৃজা- 
নৈবেছ্যেব প্রতি লোভ, স্বার্থের জন্য পক্ষপাতিত্ব ও প্রতিহিংসা--এই সকল পশ্থু- 
ধর্ম মঙ্গলকাব্যর দেবতা চরিজ্ে সুম্পষ্ট। হিন্দুশা স্বানুযায়ী লক্ষণ-বিচারে মঙ্গল 
কাব্যের দেবতা, আসলে অমঙ্গল দেবতা। বা দেববেশী অপদেবতা৷ মাত্র। হিন্দু 
পুরাণে প্রধান প্রধান দেব-লক্ষণ বা এশখবর্য হইতেছে শ্রী, জ্ঞান ও বৈরাগ্য । 
মঙ্ষলকাব্যের দেবতায় ইহাদের চিহ্মাত্র নাই। ইহাদের অতিমানবীয় শক্তি 
আছে, অথচ অতি-মানবীয় মহত্ব দৃবে থাকুক, মানবীয় মহত্বও নাই। ষে 
সকল পাপে পুরাণে মানবের জন্ত নরকের ব্যবস্থা কর! হইয়াছে, ইহার! তদধিক 
পাপ করিয়াও স্বর্গচ্যুত হন নাই। তথাপি মঙ্গলকাব্যের কৰি ও জনসাধারণ 
এই সকল দেবতার প্রতি শ্রন্ধানত হইয়া ইহাদের পুজা প্রচারে অত্যুৎসাহী 


ইমাদ. এ এরর খনি, সার উজ 


৯ অনসার আর্বতব প্রমাণ করিবাঞ উদ্দেন্তে যুক্ত হৃকুমার মেন রুত্রের ক্রোধ 'ঘনা'কে লইয়া! 
তাহার সহিত সরস্বতী, নিখ্খতি, মযৃত্ী, প্রভৃতি মিশাইয়া এক ছূ্দান্ত পাণ্ডিত্যপূরণ গবেবণ। 
করিয়াছেন, কিন্ত শেষ পর্যস্ত মনলাকে পৌরাণিক দেবী বলিতে পারেন নাই। 


১৬৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস, 


ছট্য়াছেম। এই প্রকার অপাত্রে শ্রদ্ধা বঙ্গীয় জন-চরিত্রের শোচনীয় গীনতাই 
প্রকাশ করে। বসস্তরোগকে 'শীতল। মায়ের অনুগ্রহ” বলার মতো! অমঙ্গল- 
দেবতাকে “মঙ্গল-নদেবতা' বলার মধো প্রকাশ পায় বাঙ্গালীর ভীরুতা ও 
তোষামোদ-প্রবৃত্তি । 

মঙ্গলকাবোর দেবদেবী অপদেবতার ন্তায় ইতর বটে কিন্তু এই ইতরতার 
' তারতম্য আছে। মঙ্গলকাবোর শিব ইন্দ্রিয়াসক্ত, কামুক মাত্র কিন্তু পূজা- 
লোভী নহেন, সুতরাং পৃ আদায়ের জনা অন্য দেবতা৷ বা যানবের সক্ষে তাহার 
বিরোধ নাই । ধর্ঠাকুর কামুক নহেন, তবে পুজা-লোভী ও পক্ষপাতী--প্রথম় 
হইতেই তাহার ল।উসেনের পক্ষপাতিত্ব করার কোন সঙ্গত কারণ নাই। চণ্ডী 
স্বেচ্ছাচারিণী ও অকারণ পঙক্ষপাতের প্রতিমূতি | পূজার ব্যাপারে ধর্মঠাকুর চগ্ডীর 
সহিত এবং চণ্ডী শিবের সহিত প্রতিদ্বন্দ্রিত। করেন বটে কিন্তু কোনো মান্তষের 
সহিত ইহাদের বিরোধ নাই। সবাপেক্ষা ইতরতা দেখাইয়াছেন মনসা। 
উহার কুটিলতা, নিষ্ঠুরতা! ও হিংশ্রতার তুলনা নাই; ইনি কোনোদিক দিয়াই 
সর্গ-চরিত্রকে অতিক্রম করিতে পারেন নাই। উহার বিপোধ দেবতার এসঙ্গেও 
নছে, মানুষের সঙ্ষে । শিব ব্যতীত অন্যান্য সমস্ত “মঙ্গল দেবতারই পুজা- 
আদায়ের জবরদস্তি-মূলক ইতরত দেখা যায়। মনসী সাপের ভয় ও 
শীতল! বস্ন্তের ভয় দেখাইয়া থাকেন। ধর্সঠাকুব কুষ্টরোগের, দক্ষিণ রায় 
বাঘের এবং সত্যপীর ও চণ্ডী সবনাশের ভয় দেখান | এইজন্য মঙ্গলকাব্যের 
দ্নেবত। পৃজকদিগের ভয়েরই পাত্র, গ্রীতির পাত্র নঠেন। জনসাধারণ স্পষ্টই 
নুঝিয়াছে__ইহলোকে সাংসারিক ভালো-মন্দের সহিত এই দেবতাদিগের 
সম্পর্ক মাত্র, এহিক উৎতপীডন হইতে আম্মরক্ষা করিতে হইলে ইহাদিগকে 
নৈবেগ্যের ঘুম দিতে হইবে, তাহার পরে পরলোকে ইহাদের সহিত কে?নো সম্পর্ক 
নাই। পারন্ত্রিক শক্তিহীনতার জন্ব মঙ্গলকাব্যের কোনে। দেবতা কাহার ও 
ইষ্টর্দেবতার স্থান গ্রহণ করিতে পারেন নাই, কোনে ধর্ম-সন্প্রদায়ও স্যটি করিতে 
পারেন নাই । সেইজন্ত কোনে! মঙ্গলকাব্যকে ধর্মীয় গ্রন্থ, সাম্প্রদায়িক গ্রন্থ লা 
আধ্াজিক গ্রন্থ বল! চলে না। 

কেহ কেহ মনে করিয়াছেন- রাজনৈতিক কারণেই মঙ্গলকাব্যে দেব- 
চরিত্রের অধঃপতন ঘটিয়াছে। পাঠান আমলে মুসলমান ধর্মপ্রচারে বিজিত 


মঙগলকাব্য ১৬৪ 


হিন্দুঞজাতির উপর যে উৎপীড়ন চলিয়াছিল তাহাতে জনসাধারণ দেবতাগণকে 
অত্যাচারী ও স্বেচ্ছাচারী রূপে ধারণা না করিয়া! পারে নাই--রাষট্রপোধিত 
এই মুসলমান ধর্মমতের সম্মুখে দীভাইয়া দেশের তদানীস্তন আপামর জনসাধারণ 
আপনাদিগকে অত্যন্ত অসহায় মনে করিতেছিল। তখনই মঙ্গলফাবোর 
মৌলিক ধর্ষ ও সম্প্রদ্দায়নিবপেক্ষ কাহিনীগুলির মধ্যে এক অলৌকিক দৈব 
শক্তির পরিকল্পন। করিয়া এহিক জীবনের সকল হঃখতুর্দশ। তাহাদেরই ইচ্ছাধীন 
বলিয়। সান্তনা লাভ করিবার প্রয়াস দেখা দিল ।”৯ কিন্তু এইরূপ ধাবণার কোন 
ভিত্তি নাই। মুসলমান যুগেই যে বাঙ্গালায় প্রথম সর্পপৃজা ও দানবপূজার 
প্রচলন হইয়াছে তাহ! নহে। এইবপ পুজ] প্রবতনের জন্য জনসমাজের উপর 
রাজনৈতিক বা! সাঘ[জক অত্যাচাবের প্রয়োজন হয না। সর্প-পৃজী, ভূত-পুজ। 
বা! দৈতা-পুজা সকল দেশেবই আদিম সামাজিক প্রথা । দেবতা সম্বন্ধে আদিম 
ধারণাই ইহার জন্য দায়ী । 

মঙ্গলকাব্যের পাহিতাক মুল্য বিচার করিতে হইলে ভুলিলে চলিবে ন। 
যে ইহা জন-সাহিত্য--সুপরিণত ও সংস্কৃত মনের পবিচয় এখানে পাওয়া 
যাইবে ন।। মঙ্গলকাব্য বৈষ্বপদাবলীর ন্যায় শ্ষক্ম কিংবা! রামায়ণের মতো 
গভীর জীবন-বস ফুটাইয়া তূলিবে_- এইরূপ প্রত্যাশ। সম্পূর্ণ অসঙ্গত। ইহার 
নিজন্ব রসবৈশিষ্ট্য আছে। ইহ। প্রাণধর্মী, জৈব-উত্তেজনাপূর্ণ ও জনতা- 
মনস্তত্ব সঙ্গত। উত্তেজক হইলেও ইচাব কাহিনীতে ও চরিতে একটা আদিম 
সরলতা আছ্ছে। অক্ষরপরিচয়হীন কসক্সম্প্রধায় সারাদিন কঠোর শারীরিক 
পবিশ্রম কবিয়! সন্ধ্যায় অবসর বিনোদনের জন্য -ঘ কাহিনী শুনিতে চাহিয়াছে 
তাহ] তাহাদের পক্ষে দুবোধ হইলেও চলিবে নী, অনুত্তেজক হইলেও চলিরে 
না। পদ্ম মধুর স্বাদ ও সৌরভ ইহাদেব মন স্পর্শ করিতে পারে না, তীব্র 
ঝাজালো স্রাই ইহাদিগকে তৃপ্ত করিতে পাবে। যাহার] ক্ষন্দরবনে গাছ 
কাটিয়া জমি আবাদ করিয়াছে, সাপ, বাধ ৪ কম্মীর তাডাইযা ষাহার্দিগকে 
বসবাস করিতে হয়, তাহাদের কাছে বৈষ্ণবপর্দাবলীর বা রবীন্ত্রকবিতার স্ক্ 
কবিত্ব সম্পূর্ণ অসত্য ও অর্থহীন মনোবিলাস মাত্র। কলহের বা মারামারির 
উত্তেজন। কিন্তু ভাহাদের অতি প্রিয়। বাঘের সভিত কালকেতুর লড়াই, 


পা ||| আহ 


১ পৃঃ ৮বাঙ্গালা ঙ্গলক |ব্যেধ ইতিহাস (৩য় সং) 


আঁউলেনের কুম্তীর বধ ও গণ্ডার হত্যা, চাঁদসদাগরের লক্ষে মমসার ঝগড়া, 
'্মখব! ঠা কর্তৃক হেঁতালের লাঠিতে মনসার কাকাল ভাঙ্গিক়া দেওয়া 
তাহাদের কাছে অধিক সত্য ও আমোদের বস্ত। এই সকল কাহিনীতে 
তাহাদের স্থল বীররসের আস্বাদন ঘটে । তাহাদের জগতে প্রে্-কাহিনীরও 
বৈশিষ্ট্য আছে। সত্যকার প্রেম অপেক্ষা প্রেমের ছলনার ছার! প্রেমাকাজ্জটুকে 
বোকা বানাইয়। কৌতুক সৃষ্টি, মঙ্গলকাবোর গুলীর অধিকতর উপাদেয়। 
শিবায়নের হুর্গা বাগ্দিনীর ছদ্মবেশে লম্পট শিবকে প্রেমমূগ্ধ করিয়া বোকা 
বানাইপ্লাছেন, মনসামঙ্গলে মনসা যৌবন-সৌন্দর্যে টাদকে ভূলাইয়া তাহার 
মহাজ্ঞান হরণ করিয়াছেন, ধর্মমঙ্গলে নয়ানী এবং গোলাহাটের নারীগণ 
লাউসেনকে প্রতারিত কারবার চেষ্টা করিয়া নিজেরাই পরাজিত হইয়াছে। 
তাছাড়। যে গুদরিকতা। ও রসন।নন্দ ভদ্ররুচিতে অশোভন ও অঙ্লীল বলিয়া 
গণ্য, তাহাকেই মঙ্গলকাব্যে পরম উপাদেয় রূপে গ্রহণ করা হইয়াছে । 
কালকেতুর বর্বরোচিত ভোজন বর্ণনায় কবি পরম উৎসাহ অনুভব করিয়াছেন ; 
পাক-প্রণালীর বর্ণনার আতিশষ্য তেো। আছেই। মঙ্গলকাবা আদিম মনে 
কতখানি আনন্দ দিতে পারে তাহার আভাস পাওয়া যায় মৈমনসিং-গীতিকায় 
দহ্্য কেনারামের উপাখ্যানে । মনসামঙ্গল শ্রবণে মুগ্ধ হইয়] বর্ধর দস্থ্য কেনারাম 
তাহার দন্থ্যবৃত্তি পরিত্যাগ করিয়াছিল। এই কেনারাম দি সরল অশিক্ষিত 
ববর ন] হইয়া শিক্ষিত দন্্য হইত, তাহা! হইলে শত শত মনসামঙ্গলেও তাহার 
জীবনের কোন পরিবর্তন ঘটাইতে পারিত ন1। মঙ্গলকাব্যের প্রকৃত পাহিত্যিক- 
সার্থকতা দেখিতে হইলে সমাজেব আদিম জীবনেই তাহ] দেখিতে হইবে। 
পণ্ডিতের কাছে যাহ তুচ্ছ ও সামান্ত, মঙ্গলকাব্যের আোতৃমণ্ডলীর কাছে সেই- 
গুলিই জ্ঞাতব্য ও চিত্তাকর্ষকরূপে গণ্য হইয়াছে । ইতিহাস-বিজ্ঞান-ভূগোলের 
যাহ প্রাথমিক জ্ঞান ও বলকের জ্ঞাতবা তথ্য তাহাই সবিস্তারে পরিবেশন করা 
হইয়াছে মঞ্গলকাব্যে । ফুলের তালিক!, পাখীর তালিকা, গাছের তালিকা, 
তীর্ঘস্থানের দেবতার তালিকা, বিভিন্ন দেশের আচারব্যবহার, বিভিন্ন উষধের 
উপকারিতা, নারীদের বশীকরণ, চোরের পিঁদকাটার মন্ত্র প্রভৃতি বিচিত্র তথ্যের 
প্রচার করিয়| পল্লীজীবনে সবার্থমাধক সর্বজ্ের আসন গ্রহণ করিয়াছে মঙ্গল- 


কাবা ৷ যেমন রামায়ণ-মহাভারতে প্রাচীন ভারতের সমগ্র শিক্ষিত জনসমাজের 
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পূর্ণ মানস পরিচয় পাওয়া ধায়, তেমমি' প্রাচীন বঙ্গের পল্লীর নিয়জীবনের 


সমগ্র বাণী একত্র নিঃশেষে প্রকাশিত হইয়াছে মঙ্গলকাব্যে। এইখানেই মঙ্গল- 
কাবোর গুরুত্ব । 


নেপথ্য-বার্ত। 
অপ্রধ।ন মঙ্গলকাব্য 


মঙ্গল নাম দেখিয়াই কোন কাব্যকে মঙ্ষলকাব্য গোত্রীয় মনে করা সঙ্কত 
নহে। বিশিষ্ট ও সংকীর্ণ অর্থেই মঙ্গলকাব্ায শব বাবজত হয। লৌকিক 
গ্রামদেবতাব মাহাত্মাবিষয়ক কাব্যকেই “মঙ্গলকাবা” বল! হইয়া থাকে । 
“মঙ্গল' শবেব প্রসারিত অর্থে খাটি পৌধ়াণিক কাব্য, বৈফব-চরিত কাবা ও 
অন্যবিধ কাব্যেব নামেও মঙ্গল শব্দ চলিয়া! গিয়াছে । গৌবীমঙ্গল, ছুরগামঙ্ষল, 
ভবানীমঙ্গল গ্রপ্থ গুলি বিভিন্ন পুবাণ হইতে গৃহীত পৌবাণিক দ্েবতাব মাহাত্মা- 
সচক পৌরাণিক কাব্য মাত্র। কৃষ্ণমন্গল, গোবিন্দমঙ্গল, কপিলামক্ষল, কাবা- 
গুালিও ভাগবতহইতে সংগৃহীত অন্ুবাদ-সহিত্য । চৈতন্তমঙ্গল, অছ্ৈতমঙ্গল 
প্রভৃতি ব্যক্তি-মাহাত্মযস্চক গ্রস্থগুলি বৈষ্বচরিত-গ্রস্থেব অন্তর্গত । আবার 
স্কানমাহাস্স্-বিষয়ক গ্রন্থ হইতেছে “তীর্ঘমঙ্গল' । কোনে! কোনে! ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ 
লৌকিক মানবজীবন-কাব্য ষে মঙ্গল নামের ছদ্মাবেশ ধাবণ করিতে পারে তাহাব 
দৃষ্টান্ত কালিকামঙ্গল ( বিদ্যাস্থন্দর )। এই সকল কাব্যে মঙ্গলকাব্যের 
সাধারণ বৈশিষ্ট্য জনসাহিত্য-ধম নই স্থতরাং ইহার! ঠিক মঙ্গলকাব্য-গোত্রীয় 
নহে । শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভঙ্টাচার্য লিখিয়াছেন-__“সমসাময়িক মঙ্গল কাব্য গুলির 
প্রভাববশতঃ ইহার্দিগকেও মঙ্গল নামে অভিহিত করা হইয়াছে ।”১ উল্লিখিত 
কাব্যগুলি সাম্প্রদায়িক গোষ্ী-সাহিত্য মাত্র, কেবল অন্নদামঙ্গল ও কালিকা' 
মঙ্গল মভা-সাহিত্য | 

প্রধান প্রধান মঙ্গলকাবা- মনসামঙগল, চগ্তীমঙ্গল, ধর্মমঙ্গল ও শিবায়ন। 


আপি পাত আস 


১. পৃঃ৮* বাংলা গজলকাব্যর ইতিছাস (শর নং) 


১৭২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


( ইহাদের সন্ধে যথাক্রমে দশম, একাদশ, ঘাদশ ও ত্রয়োদশ অধ্যায়ে আলোচন। 
কর! হইয়াছে ।) 

অপ্রধান মঙ্গলকাব্য হইতেছে--শীতলামঙ্গল, ষষ্ঠীমঙ্গল, বায়মঙ্গল, সারদা- 
মঙ্গল ও গোসানীমঙ্গল । 

শীতলামঙ্গল কাব্য বসস্তরোগের অধিদেবতা শীতল! দেবীর মাহাম্ত্য- 
জ্ঞাপক। শীতলামঙ্গলের কবি রুষ্ণরাম, মাণিক্‌ গাঙ্গুলী, দয়াল, অকিঞ্চন 
5ক্রবর্তা, দ্বিজগোপাপল, শ্রীবল্পভ, শঙ্কর ও নিত্যানন্দ চক্তবরতী | কৃষ্ণরাম সপ্তদশ 
শতকের ও অন্যান্ত সকলেই অষ্টাদশ শতকের কবি। শ্রীবল্লভ ও নিত্যানন্দ 
চক্রবর্তীর গাচালীই অপেক্ষারুত বৃহত্তর | শীতলা-কাহিনীর পাল। গোকুল পালা, 
বিরাট পালা ও চন্্রকেতুর পাল] । প্রথম ছুইটি পালার কৰি নিত্যানন্দ এবং 
শেষোক্ত পালার কবি শ্রীবল্পভ। গোঁকুল পালায় দেখা ধায়, শীতলা-পূজা না 
করায় গোকুলের অধিবাশিগণের এমন কি কুষ্ণবলরামেরও বসন্তব্যাধি এবং 
শেষপধন্ত শীতলা-পৃজার দ্বারা এই ন্যাধির উপশম। বিরাট পালাতেও এই 
একই ব্যাপার, কেবল গোকুলের পরিবঙে বিবাট নগরে এইরূপ» ক 
ঘটিয়াছে। চন্ত্রকেতুপ পালায় মনসামঙ্গল কাহিনীর অন্তকরণ দেখা! যায়, 
টাদ সর্দাগরই শীতলামঙ্গলে চন্দ্রকেতু হইয়া দেখা দিয়াছে এবং দেবীপুজ। 
না করার ফলভোগ করিয়া শেষে শিবের আদেশে শীতলা-পুূজা করিয়াছে, 
রাজপুত্রবধূ চন্দ্রকলা করিয়াছে বেহুলার অগ্গকরণ। কুষ্ঃরামের শীতলা- 
পাচালীর নৃতনত্ব আছে। উহাতে শ্বীতলার পুত্র বসন্ত রায়ের দ্বারা 
মদন রায় বেপারীকে ছলনা ও তংফলে শীতলার মন্দির প্রতিষ্ঠা বণিত 
হইয়াছে। 

যীমঙ্গলের যগিদেবী শিশু-রক্ষম়িত্রী ;) তাহার শিশুরক্ষার কাহিনীও 
শিশুজনোচিত। সপ্তদশ শতকের কবি কৃষ্ণরামই বষগীমঙ্গলের প্রথম কবি। 
অষ্টাদশ শতকের কবি হুইতেছেন কদ্ররাম চক্রবর্তা, এবং উনবিংশ শতকের 
প্রথম ভাগের কবি রামধন চক্রবর্তী । কষ্চরামের কাব্যেব কাহিনী হইতেছে ষগ্ঠীর 
নৈবেগ্ধ খাইয়৷ ফেলিবার অপরাধে কালে বিড়ালের দ্বারা সায়বেণের পুত্রবধূর 
শিশু অপহরণ এবং হম্ঠীপূজার ফলে "অপহৃত পুত্র প্রত্যর্পণ । রুপ্রগামের 
যীমঙ্গলের কাহিনী দুইটি--প্রথমটি পৌরাণিক, দ্বিতীয়টি লৌকিক, ইহাতে 
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ফষীপূজার ফলে কোলাঞ্চ দেশের রাজ্যচ্যুত রাজা! ক্ষেত্রমিশ্রের পুত্রলাভ ও 
রাজ্য-উদ্ধার বণিত হইয়াছে। 

ব্যাত্র্দেবতা দক্ষিণ বায় হইতেছেন রায়-মঙ্গল কাঁকোব দেবতাঁ। শীতলা- 
মঙ্গল, যঠীমঙ্গল রচয়িতা কুষ্ণবামই রায়মঙ্গলেব বিখ্যাত কবি। রায়মস্কলে 
দক্ষিণ রায়ের সঙ্গে অন্য ব্যান্র্দেবতা বডখ! গাজী এবং কুজীরদেবতা কালুরায়ের 
মাহাত্ম্য ও বণিত হইয়াছে। রাঁষষঙ্গল চণ্তীমঙ্গল কাব্যরই অনুরৃতি। 
ধনপতির বদলে বণিক দেবদন্ত ইহার নায়ক এবং ইহাতে নায়কেধ ণকমলে- 
কামিনী'র পরিবর্তে স্ন্দরবন দর্শন এবং শ্রীমস্তেব পরিবতে পুষ্পদন্তের পিত- 
অন্বেষণে যাত্র। বণিত হইয়াছে । ইহার নৃতনস্থ হইতেছে ব্যাপ্ত সৈম্তসহ দুই 
ব্যান্রাধিপতি দক্ষিণ রাষ ও বডখা গাজীব লডাই, এব কোবানপুরাণধাবী 
অর্ধ-কষ্ণ পয়ুগম্বরের দ্বারা যুদ্ধ-মীমাংসা | 

কৃষ্ণরামের রায়মঙ্গলেব কোনরূপ নিন্দা কলিখান উপায় নহি, কারণ স্ব" 
দক্ষিণ রায় ম্বপ্লে কবিকে বলিয়াছেন-- 

তোমার কবিতা যার মনে নাহি লাগে । 
সবংশে তাহারে তবে সংহারিবে বাঘে ! 

রায়মঙ্গলেব অপর কবি অষ্টাদশ শতকের রুত্র্দেব। 

সারদামঙ্গলে সরশ্বতী-মাহাত্ম্য বণিত হইয়াছে । সারদামঙ্গলের প্রধান 
কৰি অষ্টাদশ শতকের দয়াবাম। সখস্বতী বৈদিক দেবী হইলেও সারদামঙ্গলে 
লৌকিক কাহিনীই বনিত হইয়াছে । পুবজন্মের পাপের জন্য রাজপুত্র লক্ষধবের 
মূর্খত্ব ও বনবাস, ধুলাকুট্যা নাম ধারণ কবিয়়া বৈদেব রাজ্যে রাজকন্য'গণের 
ভূত্যরপে অবস্থান, সরস্বতীপুজার দিনে চোব মনে করিয়া! ছন্মবেশিনী 
সরস্বতীকে প্রহার, দেবীব বরদান ও বিদ্ভালাভ এবং শেষ পধস্ত পাজকন্তাগণের 
সহিত তাহার বিবাহ ও রাজন্বপ্রাপ্তি-ইহাই দয়ারাম-রচিত সারদামঙ্গলের 
কাহিনী । দয়।রাম বাতীত অন্যন্য কবি হইতেছেন-_বীরেশ্বর, মুনিরাম ও বাজা। 
পাজমিংহ। রাজসিংহ ও মুপিরামের কাব্যে কালিদাস-বিক্রমার্দিত্যের কাহিনী 
বণিত হুইয়াছে। রাজসিংহের কাব্যের নাম 'ভারতীমঙ্গল” | 

গোসানীমঙ্গলের গোসানী হুইতেছে চণ্ডীদেবীর কবচ। এই কবচই 
কূচবিহারের গোসানীমারি গ্রামের গ্রামদেবীতে পরিণত হইয়াছেন। ইহার 


১৭৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


মাছাত্ম্য-স্চক কাবাই গোসানীমঞ্চল ; লেখক উনবিংশ শতকের প্রথম ভাগের 
কবি রাধাকফ্দাস বৈরাগী ) গ্রস্থটি চণ্তীমাহাত্যেরই অন্তর্গত । কুচধিহারের 
একগ্রামে দবিজ্র প্রজার পুত্ররূপে কান্তেখ্বরের জন্ম, বাল্যে এক ব্রাঙ্গণের ব্বাখাল- 
গিনি, চণ্তীদেবীর কৃপাক্স উদার কামতা রাজ্যপ্রতিষ্ঠা, মৃত্তিকার ভিতর হইতে 
ফুকুক্ষেঅযুদ্ধে নিহত ভগদত্তের হস্তাস্থি হইতে চণ্তীদেবীর “গোসানী কবচে'র 
উদ্ধার এবং কাম্তা৷ রাজ্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবীরূপে গ্লনানীকে প্রতিষ্ঠা। ইহাই 
গোনানীমঙ্গলের কাহিনী । 

বঙ্গ সাহিত্যের অপন্বিণত ও পঙ্গু মঙ্গল-সাহিত্য রূপে কয়েকটি পাঁচালী 
ব1 ছড়াকেও দেখা যায়। ইহাদের মধ্যে বিখ্যাত হইতেছে--সত্যপীরের 
পঁচালী, মাণিক পীরের ছড়া, গাজীমঙ্গল, কিরীটা মঙ্গল ( কিরীটিকোনার দেখী 
মাহাত্ম্য ), সর্ষের পাঁচালী, শনির পাঁচালী, স্বচনীর পীচালী, এলক্মীচরিত্র” 
'রাজবল্লভীর কথা” “ষোগাগ্ঠার বন্দনা” ও কল্যাণেশ্বরীর শঙ্খপরিধান ছডা। 


দশম অধ্যায় 
মনষামঙজল 


বঙ্গসাহিত্যে মঙ্গলকাব্য নামে পরিচিত গ্রন্থগুলি প্রকৃতপক্ষে কাব্য নহে-” 
বন্তসধস্ব আখ্যায়িক। মাত । রঘুবংশ, কুমারসম্ভব প্রভৃতি আখ্যান-কাবোর 
সহিত ইহাদের তুলনা চলে না। কাহিনী উপলক্ষ করিয়া পাঠকচিত্তে 
সৌন্দধবোধ ও মহংভাবের উদ্দীপনই প্রকৃত কাব্যের উদ্দেশ্ত। এই উদ্দেস্টয 
অবলম্বন করিয়। মঙ্গলকাব্য বচিত হয় নাই। জনগণের চিত্তে কতকটা জৈব 
উত্তেজনা-কষ্টিই ইহাব উদ্দেশ্ট । কাব্যেব সুষম মানস-আনন্দ এক্ষেভ্ে কবি ও 
শ্রোতা কাহারো কামা নহে । এই কারণেই রলজ্ঞ সমালোচক বলেজ্নাঘ 
ঠাকুর তথাকথিত শ্রেষ্টমঙ্গলকবি৯ কবিকক্কণ মুকুন্দরামকে ও অকুণ্ভাবে 
কবি বলিতে পাবেন নাই, বলিয়াছেন--“শরীবের কবি” “বিগ্ভাপাতি 
চণ্তীদাসের মত মুকুন্দরাম হৃদয়ের স্থগভীব ভাব ব্যক্ত কবিতে পারেন নাই। 
তাহার ও বিরহবেদন।! আছে, মিলন-আনন্দ আছে, কিন্ভু দে বেদনায় দেহই 
জলিয়াছে অধিক, সে মিলনে দেহই বাচিয়৷ গিয়াছে ।-*"কবিকম্কণ বিরহৃবিধুরা- 
দিগের রুদ্ধ নিঃশ্বাস বড় অনুভব করেন নাই , বিরহিণীছ্ধয়ের কীলাকীলি 
দেখিয়। দরিদ্র ব্রাহ্মণের বোধ করি হৃৎকম্প হইয়াছিল, দূর হইতেই তাই তিনি 
কাজ সারিয়াছেন।"**মুকুন্দরাম উদ্দাও সিন্ধুর বিশেষ বর্ণনা করিতে পারেন নাই, 
অনেক গুলির জায়গার নাম করিয়াছেন মাত্র । কবি হইলে সিন্ধুর ভাবে তাহার 
কল্পন। উদ্দীপিত হইত সন্দেহ নাই ।”২ বল! বান্ল্য, বলেন্দ্রনাথের সমালোচন! 
কেবল মুকুন্দবাম সম্বন্ধে নহে, অধিকাংশ মঙ্গল-কবি সন্বদ্ধেই সমভাবে 
প্রযোজ্য । 

জৈব ছন্ছই মঙ্গলকাব্যের উত্তেজনা-স্ির উপকরণ । এই ছন্দই বিভিন্ন 
খরঙ্গলকাব্যে ভিন্ন ভিন্ন রূপ গ্রহণ করিয়াছে । মনপামক্ষলের ক্ষেত্রে ইহা মনসা ও 
চাদসদাগর উভয়ের পরস্পরের শক্ষি-প্রতিষোগিতা রূপে প্রকাশিত হইয়াছে। 


১ “প্রাচীন বাং সাহিত্যে প্রকৃতি কবি বলি ত মার ছইজন--এক মুহুগারাষ ও তিতীয় 
ভারতচন্ত 1 পৃহ ৩০৮ বাংলা হর্গলকান্োর ইতিহাস (৩য় সং) 
২ দাবী ১২৯৬ 


১২৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


চতীমক্ষলে ইহা পহনা-খুল্পনার পারিবারিক সপত্রী-্ঘস্বে পরিণত হইয়াছে, 
ধর্থমঙক্গলে লাউসেনের বাধাবিপত্তিবিজয়ে পর্যবদিত হইয়াছে এবং শিবায়নে 
শিবছূর্গার দাম্পত্যকলহ রূপে দেখা দিয়াছে। কাবা-বণিত অবান্তর বস্তুর এবং 
উপাখ্যানাংশ বাদ দিয়া বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যের মূল আখ্যায়িকা বিচার করিলে 
দেখা যায়-_মনসামঙ্গল হইতেছে সেকালের থি.লার বা উত্তেজনা-কাহিনী, 
ধর্মমঙ্গল হইতেছে আযাডভেঞ্চার চিত্র, চণ্ডীমঙ্গলং হইতেছে সামাজিক উপন্তাস 
এবং শিবায়ন হইতেছে পারিবারিক ছোট গল্প । তবে ম্মরণ রাখিতে হইবে 
এগুলি আধুনি % যুগের কথা-সাহিত্য নহে, ইহাদের মধ্যে কাহিনীসংহতিও নাই 
চপিত্র-চি্রণও নাই, বাস্তবান্গসরণও নাই । উপরম্ত এইগুলিতে কাহিনীর অঙ্গ- 
স্বরূপে মধ্যে মধো শিশুকাব্য বা রূপকথার মিশ্রণ ঘটিয়াছে। এই পংযোজনের 
উদ্দেশ্ঠ মঙ্গলক।ব্যের অন্বস্তিকর কাহিনীকে মধ্যে মধ্যে বিন্ময়-সৌন্দধে মণ্তিত 
করিয়া জৈব উত্তেজনার উপব স্বস্তি ও শান্তির প্রলেপ প্রদান। একমাত্র 
শিবায়ন ছোট গল্প বলিয়া এবং ইহার উত্তেজন। মুদুৃতম বলিয়। ইহাতে রূপকথা 
সংযোজনের আবশ্যকতা হয় নাই। চণ্তীমঙ্গলে রূপকথার দৃষ্টান্ত স্বর্ণ গোধিকা- 
কাহিনী এবং কমলে কামিনীর বৃত্বান্ত, ধর্মমঙ্গলে রূপকথার দৃষ্টান্ত রঞ্জাবতীর 
শালেভর পালা এবং লাউসেনের পশ্চিমে সূর্যোদয় প্রদর্শন । মনসামঙ্গলের 
বূপকথাই সর্বাধিক এবং গুরুত্বপূর্ণ। সমগ্র বেহুলা-লখীন্দরের সুদীর্ঘ কাহিনীই 
হইতেছে মনসামঙ্ঈলের রূপকথা । চাদ ও মনসার যুদ্ধের উত্তেজন] সর্বাপেক্ষা 
স্থৃতীত্র বলিয়াই ইহাতে প্রগাঢ়ভাবে রূপকথা প্রলেপের প্রয়োজনীয়তা ছিল। 
বন্যুদ্ধের উত্তেজনা এবং রূপকথার বিল্ময়সৌন্দ্ষ_জনমনের এই দ্বিবিধ বাসনার 
পরম পরিতৃপ্তি দিয়াছে বলিয়াই মনলামঙ্গল কাব্য সমস্ত মঙ্গল-গ্রস্থাবলীর মধ্যে 
হইতে পারিয়াছে সবশ্রেষ্ঠ ও সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় জন-সাহিত্য | 

মনসা-শক্তির শ্রেষ্ঠত৷ প্রচারই মনসামঙ্গলের উদ্দেশ্ত । মনলামক্গল কাব্যে 
মনসা-বিছ্বেষী চাদলদাগরের উপর বারংবার মনসাদেবীর প্রতিহিংসা গ্রহণ 
চিত্রিত হইয়াছে । শিবতক্ত ঠা দুর্বল নহে, কিন্ত তাহার শক্তি লৌকিক, 
মনসার শক্তি অলৌকিক । উভয়পক্ষের দ্বন্দ প্রত্যক্ষ যুদ্ধে পর্যবসিত হয় নাই, 
টাদের জীবনই হইয়াছে যৃদ্ধক্ষেতর, তাহাতে দেখ! দিয়াছে মেধনাদের যুদ্ধের 
তায় অনৃষ্ঠ সগ্রাম। মনসার অলৌকিক শক্তির প্রভাবে টাদের নান! আকন্মিক 


মনসামঙ্গল ১৭৭ 


বিপদ ঘনাইয়। আসিয়াছে, কিন্তু জীবনাদর্শকে অক্ষু্ রাখিতে বারংবার সুঃখ- 
বরণেই হইয়াছে চাদের শক্তিবিকাশ। মনসাই চাদের নিয়তি এবং ডাধ- 
মনসার দ্বদ্ব আসলে পুরুষকার ও নিয়তির ছন্ব। কাব্যের এই ছন্ দেশকালাতীত 
ও সর্বজনীন । তৎসত্বেও মনসামঙ্গলের যুদ্ধ বর্বরোচিত, অততযাগ্র ও তয়ঙ্কর। 
টাদ্দের উপর মনসার উতপীড়ন মাত্রাতিরিক্ত ; চাদের অর্থনাশ, পুত্রনাশ, 
অবমানন! এবং ক্রমাগত শাসীরিক নিাতন পাঠকের চিত্তে রসের হানি ঘটায় 
ও উতৎ্কট আতঙ্কের স্থষ্ি করে। মনসার ক্রমাগত বীভৎস গুপ্তহত্যা, ঘ্বণ্য 
প্রতারণা, পৈশাচিক প্রতিহিংসা পাঠক-হৃদয়ে অতি-মাত্র আঘাত করে ; দানবীয় 
শক্তি খেন মানব-হৃদয় লইয়! কন্দুকক্রীড়া করিতে থাকে ও প্রতি মূহুর্তে প্রাণের 
মূল্য পাঠককে জানাইয়। দেয়। মনপামঙ্গলের ন্যায় এইরূপ ভয়ানক ভাবের 
ট্র্যাজেডি বঙ্গ-সাহিত্যে ছুর্লত। স্থদীর্ঘ সংগ্রামের মধ্যে কোনোখানে স্ষেহ, 
প্রেম, ক্ষমার সামান্যতম অবকাশও ইহাতে নাই । বোধহয় যেন, মাথার উপর 
সবজ্ মনসার সপিল হিংন্রতা ক্রু,র দৃষ্টিতে ফণাবিস্তার করিয়া সদা-জাগ্রত 
রহিয়াছে । শেষে যদিও এই কালরাত্বির অবসান হয়, তথাপি আনন্দের 
স্থ্যালোক ফুটিয়া উঠে না, শেষ পর্যন্ত একট। অবদসাদময় ব্যর্থতা1-বোধ কুত্বাশার 
মতে। কাব্যের চারিদিক আচ্ছন্ন করিয়া! রাখে । তাহার কারণ গ্রন্থসমাপ্তিতে 
নিয়তি-পুরুষকারের যুদ্ধে পুরুষকারকেই পরাজিত বলিয়! কবি ঘোষণা করেন 
এবং তৎফলে নিয়তির পশ্ুবল মান্থষের আত্মিক শক্তিকে ব্যঙ্গ করিয়া! অটহাশ্ত 
করিতে থাকে । 

মনসামঙ্গলের আদ্দিতে শিবচণ্ডীর কাহিনী, মধ্যে চাদের সহিত মনসার 
সংগ্রামের কাহিনী এবং অস্তে বেহুলা-লখীন্দরের কাহিনী । মনসার জীবনই 
এই তিন কাহিনীকে এক্যবদ্ধ করিয়াছে । শিবচণ্তীর কাহিনীর মধ্যে রহিয়াছে 
মননার বাল্যজীবনের ইতিহাস । মনস! নামে মাত্র দেবী, ইহার দেব-মর্যাদীও 
নাই, দেব-মাহাত্মযও নাই । ইহার সঙ্গিনীও আভিজা ন্তাথীন। দেবগণের ধোপানী 
মাত্র। মননা-চরিত্রে জ্ঞান-বৈরাগ্য, ভক্ত-বাৎসল্য প্রভৃতি দেবগুণ নাই. 
এমনকি দয়া মমতা প্রেম প্রভৃতি মানবীর গুণেরও একাস্ত অভাব । তাহার 
একমান্র বৈশিষ্ট্য লরীস্প-্ধর্ম। স্থৃতীব্র ঈর্ষা, প্রচণ্ড লোভ, ত্তয়ঙ্কর নি 
প্রতিহিংসা তাহার যজ্জাগত। বিন্দুমাত্র ক্ষমা, দহিঞ্ুুত1 বা স্থার্থত্যাগ তাহার 


১৭৮, বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


চত্রিতরকে কোনোখানে দ্গিষ্$কোমল করিয়া তুলিতে পারে নাই। দেবসভাঘ 
লখীন্দরের হত্যার দায়িত্ব সম্পূর্ণ অস্বীকার করিয়া নির্জল। মিথ্যা বলিতেও 
মনসা কুণ্তিত নহে।৯ স্বভাবে ও ধনে সরীম্প হইয়াও অন্য দেবতার সহিত 
সমান আসন লোভে হীনতার সর্ব নিষ্নন্তরে নামিতেও তাহার দ্বিধ! 
সন্কোচ নাই,/র্ধারাঙ্গনার ন্যায় নিজের যৌবন-সৌন্দর্ষে টাকে প্রলুব্ধ করিয়া 
তাহার মহাজ্ঞান হরণ করিয়াছে। তাহার ভীরুতারও সীমা নাই। মুখের 
আশ্কালনে এবং গুপ্ত হত্যাতেই সে পারদশিনী-চাদ্দের সহিত সম্মুখযুদ্ধে 
অবতীর্ণ হইবার বীধ ও সাহস তাহার নাই। আঘাতপ্রাপ্ত হইলে সাধারণ সর্প ও 
ফণ] বিস্তার করিয়া! দাড়াইয়া উঠে এবং শক্রর সহিত প্রাণপণ যুদ্ধ করে, কিন্ত 
ঠাদকে দেখিবামাত্র-- 

প্রাণ লইয়! মনসা! উঠিয়া দিল রড ॥ 

ত্রাসে যায় পদ্মাবতী আলুখালু চুলি । 

পাছে পাছে ধায় চান্দ ধর ধর' বলি ॥ _বিজয গুপ্ত 
পরিশেষে চাদ যখন বেহুলার অন্ভরোধে মনসার পজা করিতে সম্মত হইয়াছে 
তখনও মনষার গ্রহারের ভয় দুর হয় নাই-- 

ষদি মোর পূজ। তে। করিবে চাদ বাণ্য। । 

হেঁতালেখ বাড়ি গ।ছি দূরে ফেল টান্য] ॥ _কেডকা দাস 
শুধু ভীরু নহে, মনসা নিবোধও বটে । তাহাব বদি বুদ্ধি থাকিত তাহা হষ্টলে 
চাদের মহাজ্ঞান থাকিতে ও চার্দের বন্ধু ধন্বস্তরি জীবিত থাকিতে কখনই 
চাদের সহিত শক্তি পরীক্ষা করিতে যাইত না এবং বারবার তাহাকে 
পদাজিত ও অপাদস্ক হইতে হইত না। মনস] চাদের শক্তিও বুঝে না, নিজের 
শক্তিও বুঝে ন1$ বুঝিতে পারে না যে, পশুবলের ছার শ্রদ্ধার পূজা আদায় 
করা যায় না; বুদ্ধি থাকিলে বুঝিতে পারিত যে, শেষ পর্যস্ত তাহার সত্যকার 
পরাজম্নই ঘটিয়াছে--টাদের পুজাই তাহার পক্ষে চরম অবমাননা । কর্তার 
উদ্দেশ্বের উপরেই কর্মের ভালোমন্দ নির করে। চাদ লদাগরের যে মনসা- 


১ পঙ্মাবতী বলে-বাপ না কও বিস্তর | দক কারণে দেবসভ। বল এতগুলা । 
মোক নাগে না খাইছে চান্দের হম্দর ॥ কেব। চিনে চা? ব!ণযা লখাই বেহুলা ॥ 
-্যতীধর -কেতকা দাস 


মনসামঙ্গল ১৭৯ 


পুজা, তাহা মনসার দিকে পিছন করিয়া বাম হস্তে পূজা, আসলে তাহা! পুজাই 
নহে-_দ্বণা ও অবজ্ঞার ভিক্ষা-দান মাত্র । এই পূজার সময়ে মনসা-চরিজ্ অত্যন্ত 
ক্ষুত্র ও খর্ব হইয়া পডিয়াছে। ষে চাদ লাঠিব আঘাতে তাহার কাকাল ভাঙ্গিয়া 
দিয়াছে, সধত্র পুজা! পণ্ড করিয়াছে এবং অতি অশ্রীবা ভাষায় বারংবাব অপমান 
করিয়াছে, সেই পবম শক্র চাদের নিকটে শেষ পর্ধস্ত সর্বপ্রকার অপমানের 
জালা পরিপাক করিয়া সর্পন্বভাবা মনসা কাতব অন্ুনযবিনয় করিয়াছে-_ 

মহাদেবের শিষ্য তুমি আমার হও ভাই। 

আমাকে মন্দ বোপি তুমি বাডাহ বডাই ॥** 

তুমি পৃজিলে মোকে পুজিবে দর্বলোকে। 

তে কাবণে এতেক বলিএ তোমাকে ॥  -নারাবণ দেব 
এইখাঁনেই মনসাব অনুষ্টেব পবিহাম এবং এইখানেই সে বাস্তবিক হতভাগিনী । 

ঠাদ সদাগরকে প্রাচীন বঙ্গলাহিত্যেব মহাবীব প্রমিথিউস বা! হাবকিউলিস 

বল। চলে । তাহাব শক্তি মনসাঁব শক্কিব স্যাষ পশুশক্কি নহে, তাহাব শক্তি 
আত্মীব শক্তি । চাদ আদশবাদী , ইষ্টদেবতায অব্যভিচাবিণী ভক্তিই তাহাব 
শক্তিব মল। ছু:খববণের কঠোরতম তপন্যাতেও চাদ বিজয়ী, মনসার অকথ্য 
নির্ধাতন, বহুদিবমের অনাহাব, সাতপুত্রের শোক, পত্বীব অক্রনযবিনয়, 
কিছুই তাহাকে আদর্শচাত করিতে পাবে নাই। সমূক্রে তাহার নৌকাডুবি 
হওয়ায় মজ্জমান অবস্থা যখন তাহার মৃত্যু আসন্ন, সেই সমযেও সে পৌরুষ 
হারায় নাই , পল্মা-মনসাব নাম-সম্পূক্ত পদ্মফুল অবলম্বনে প্রাণবক্ষা কবাব 
অপেক্ষা ম্ব্াববণ কবাই তখন তাহাব কাছে শ্রেষ বলিয়া বিবেচিত হইয়াছে। 
এইরূপ মহৎ গম্ভীব সৌন্দ্ধময় পৌরুষ-চিত্র প্রাচীন বঙ্গপাহিত্যে আব দেখা 
যায না। যে হস্তে চাদ ইষ্টদেবতা পূজা করিষ।ছে, সেই দক্ষিণ তস্তের মযাদ! 
মে আজীবন বক্ষা কখিয়াছে।২ শেষকালে বেহুলাব অগ্থরোধে যখন সে 
মনসা-পুজ! কবিয়াছে তখনও তাহার চবিত্রে বিনম্র ছুর্বলতা বা হীনত। প্রকাশ 


১ লুকাইর়া করে কাণী ধামনা ভাতার 8. ২ পিছু দিয়! বাম হাতে তোমারে পুজিমু॥ 
ধামনা-ভাতারী তোর হিতাহিত নাই । শিবঙ্গিঙ্গ আমি পুদ্ধি যেই ছাতে। 
অমি তোর দেবকুলে ভাঙ্গিব বড়।ই। দেই হাতে তোমারে পুজিতে না লয় চিডে ॥ 
বিজয় গুপ্ত সনাক্গায়ণ গেব 


১৮৩ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


পায় নাই, বরং ইহাতে চরিত্রের ওজ্জল্যই বাড়িয়া গিয়াছে । ইহাতে একদিকে, 
প্রকাশিত হইয়াছে কনিষ্ঠ! পুত্রবধূ বেছুলার গ্রতি তাহার বন্তান্সেহ, অপরদিকে 
প্রকাশ পাইয়াছে শরণাগত পরম শক্র মনসার প্রতি তাহার বীর হৃদয়ের ক্ষমা 
এবং প্রার্থনাপুরণের ওঁদার্য। তাহার এই অপরাজিত মহত্বের জন্য চণ্ডীমঙ্ষলের 
বণিক ধনপতি সাগর সামাজিক সম্মেলনে সর্বপ্রথম টাকে পাছ্য-অর্খ্য দানে 
বরণ করিয়াছে । উপযুক্ত কবির হাতে পঁড়িলে চাদ সদ্দাগরের জীবন 
মহাকাব্যে পরিণত হইতে পারিত, কিন্তু ছুঃখের বিষয় পুরুষপরম্পরায় প্রচলিত 
এই মহামানবের জীবনকাহিনী ও চরিজ্র-মহিমা কয়েকজন ক্ষুদ্রগ্রাণ মঙ্গল- 
কৰি ঠিক বুঝিয়! উঠিতে পারেন নাই । ত্তাহার! চাদকে স্থানে স্থানে নিষ্ঠুর 
নির্মম গৌয়ারগোবিন্দ ও স্বার্থপর রূপে অঙ্কিত করিয়া তাহাকে হাম্ত- 
কৌতুকের পাত্র করিয়া তুলিয়াছেন। কেতকা দাসের ধারণী-_“নিষ্টর শরীর তার 
নাহি মায় মে11”১ লখীন্দরের মৃত্যুতে চাদ নাকি 'হরধিত' হইয়া “নাচিতে 
লাগিল” এবং তখন তাহার প্রস্তাব নাকি “মৎ্মস্তপোড়া দিয়ে আজি খাব পাস্ত। 
ভাত ।”২ বিজয় গুপ্ত দেখা ইয়াছেন সছ্যোবিধব! পুত্রবধূ বেহুলার প্রতি চাদের 
নির্দেশ হৃদয়হীনতার পরিচায়ক-_-“লখাইর সঙ্গে পুড়িয়া মরুক ঘুচুক 
অপধশ” এবং ইতরের মতো! অভাগিনী বালিকাকে বাক্যবাণে বিদ্ধ করিতে 
তাহার বাধে নাই-_ 

মাজুষে ভাগিতে তোরে লাগে পাবে ঘাটে । 

জলে মড়া ফেলাইয়! তোরে নিবে খাটে | 

যাহার ঘরে ধাবে তুমি সেই প্রাণেশ্বর | 
টাদ-চরিজ্রের সর্বাধিক অধঃপতন ঘটাইয়াছেন বিজয় গুপ্ত ও কেতকা দান 
ক্ষেমানন্দ । তাহাদের গ্রন্থে টাদ শেষকালে পরম ভক্তিভাবে মনসার স্তব-স্তুতি 
করিয়াছে । এই ঘটন] যে চান্দের মতো বীর-চরিত্রের পক্ষে সম্পূর্ণ অসঙ্গত ও 
অস্বাভাবিক তাহা সর্পভয়ে ভীত ক্ষুত্রপ্রাণ কবিগণ মোটেই বুঝিতে পারেন 
নাই।৩ একমাত্র কবি নারায়ণ দেবই টাদ-চরিত্রের সঙ্গতি রক্ষা করিয়াছেন। 


এ অজ সপ ২৯ ও সপ জতফতি 


১৩২ পৃঃ ২৯৪ আগুডতোয ভট্টাচার্য সম্পাদিত মনসানঙগল (বাইশ) 

৩ বিজয় গুপ্তের টা? শেষ পস্ত ' প্রণাম করিল চান্দ করিয়া ভকতি।” তাছান্1 বলিয়াছে-_ 
যেই মুখে বলিয়াছি লঘুজাতি কাণী। 
নেই মুখে ভশ্ম দেও জগৎ-জননী ॥ 


মনসা মঙ্গল ১৯৮" 


বেহুলা-লখীন্দরের কাহিনী হইতেছে মনসামক্ষলের শান্তিপর্থ বা স্বস্তি- 
বাচন। ইহাই মুল-কাহিনীকে কাব্য-সৌন্দর্যে মণ্ডিত করিয়াছে এবং জয়- 
পরাজয়ের উত্তেজনাকে বাস্তব জগৎ হইতে রূপকথার জগতে টানিয়া লইয়া 
প্রশমিত ও পরিসমাঞ্ধ করিয়াছে । মৃত স্বামীর শবদেহ কোলে করিয়। 
বেহুলার যাত্রা আমলে এই বপকথার স্বপ্রজগতের উদ্দেশেই যাত্রা, তাহার 
ভাসানের গাঙ্গুর নদী বূপকথাবই স্বপ্র-বৈতরণী । মানবমনের বিস্ময় এবং 
সৌন্দয দিয়া এই বপকথার জগৎ গঠিত-_এখানে সম্ভব-অসম্ভবেব কোন 
বিবোধ নাই। এখানে নয়াহাড়ীতে বেহুলা ছয় বুডি লোহার কলাই 
অনায়াসে সিদ্ধ করিতে পাবে এবং নিশ্ছিদ্র লোহার বাসরেব মধ্যে নেতেব 
আচলে আগুন জালিয়া বরণের মঙ্গলভাডে নারিকেলের জলে ভাত রাধিয় 
নিঃসন্দিপ্ধভাবেই লখীন্দরকে খাওয়ায়, এমনকি কালনাগিনী সর্প পর্যন্ত দংশন 
কবিতে আসিয়া বিনাদোষে আঘাত করিতে সক্ষোচ বোধ করে এবং 
লখীন্দবের পদাঘাত পাইযা, চন্দ্র-স্থয সাক্ষী রাখিয়া! তবেই দংশন কবে। 
বপকথার জগতে তৃতপ্রেত, বেঙ্গমা-বেঙ্গমী উদ্ছিদ-পশু সকলেই মানুষের সগগোত্, 
সকলেই ম্ুষ্যভাষা ব্যবহার করে এবং মন্ুয্যবৎ আচরণ করে। ঠাকুবদাদার 
ঝুলির মালঞ্মালার গল্পে দেখা যায়_-ম্বৃত স্বামীব সহিত সহমরণের চিতায় 
উপবিষ্ট মালঞ্চমালাকে ভৃতপ্রেত আপিয়া ব্লিতেছে--“পটা গল? মডাট? 
ফেলে দে? নদীর হাঙ্গর কুমীর আসিয়' এ অন্গরোধই বারবার জানাইভেছে। 
বেরুলার ভাসাঁনে বেহুলাব প্রতি বাঘেব অন্নয়ও ঠিক এ প্রকার-_ 

দেও আমি মডা খাই পেটের ভুখে মরি । 
মডডুয়া খাইয়! মোর ক্ষুধা দূর করি ॥ _্তীবব 

বপকথার রাজ্য পৃথিবী ও স্বর্গের মিশ্রণে রচিত 'আনন্দরাজ্য । এখানে পাধিব 
ছুঃখ-বেদনা-ছুর্ভাগ্যেপ প্রকাশ আছে তবে তাহা জীবনকে লঘুভাবে স্পর্শ করিয়। 
যায়; জীবনে হিল্লোল মাত্র ঘটে, তাহাতে জীবনে দাগ কাটে না, আবর্ত হয় 
না, জীবনের তলদেশ পর্বস্ত আলোড়িত হয় না। পুষ্পমালার গল্পে ডাকাতের 
আক্রমণে পুষ্পমালার স্বামী চন্দনের মৃণ্ড কাটা হইয়া ঘায় এবং পুষ্পমালাও 
উচ্চন্বরে রোদন করে বটে কিন্ত আনন্দের রাজ্যে এই ছুহখ স্থায়ী হইতে পারে 
না, শিবদুর্গার আকন্মিক আগমন ঘটে এবং চন্দনের কাটামুণ্ড জোড়া লাগিয়। 


১৮২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


যাক়। কাজেই মৃত লখীন্দরের ষে পুনজীবন প্রাপ্তি হইবে, ইহাতে অবাক 
হইবার কিছু নাই। রূপকথার জগৎ অধ-স্বর্গ বলিয়া এখান হইতে স্বর্গে 
যাতায়াত করা এমন কিছু কঠিন নহে। সেইজন্য বেহুলা নেতা ধোপানীর 
বোনঝি সাজিয়। স্বর্গে যাইতে পারে এবং স্বর্গ আনন্দভমি বলিয়া বিরহ-বিধুর! 
বৈধব্য-পীড়িতা বেহুলা! সেখানে নিঃসঙ্কোচে নাচিতে পারে, বিরহিণীর নৃত্য 
কাহারও দৃষ্টিতে অস্বাভাবিক বলিয়া মনে হয় না। এই রূপ-কথার দৃষ্টি লইয়। 
দেখিলে তবেই মনসামঙ্গলের শুভ সমাপ্তির সৌন্দর্য হৃদয়ঙ্গম হইবে, উপন্তাস- 
জগতের বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া দেখিলে মনসামঙ্গলের রসান্বাদন সার্থক 
হইবে না। 
মনসামঙ্গলের কবিগণের মধ্যে প্ররুত শক্তিশালী কৰি তিনজন--নারায়ণ 

দেব, বিজয় গুপ্ত এবং কেতকাদ।স-ক্ষেমানন্দ । ইহাদের প্রতোকেরই নিজস্ব 
রুচি ও বিশেষ দৃগ্টিতঙ্গী আছে। কাহিনী বর্ণনায় নারায়ণদেবের দৃষ্টি 
নাট্যকারের, বিজয় গুপ্তের দৃহি পন্য সিকের এবং কেতকাদাসের দৃষ্টি কবির । 
সেইজন্য মনসামঙ্গলের প্রধান চবিত্র নারায়ণদেবের গ্রন্থে চাদ সদাগব্র, বিজয় 
গুপ্ধের গ্রন্থে মনসা এবং কেতওকাদাসেব গ্রন্থে বেহুলা । নারায়ণ দেবই চাদ 
চরিত্রকে পূর্ণতা দিয়ছেন। তিনি দেখাইযাছেন--চাদ নিষ্কাম কর্ষষেগী, পরম 
শত্রু আততায়িনী মনসার প্রতিও তাহার ব্যক্তিগত বিদ্বেষ নাই, হরগোৌরী- 
তক্তিই তাহার মনসা-বিরেধিতার কারণ । চাদ চগ্ডিকামাতার আজ্ঞাবাহী 
সন্তান মাত্র , তাই শেষকালে মনস।কে অকপটে বলিতে আহার বাধে নাই-_ 

তোয়ার সনে কোন্দল বাভাইল চণ্ডী । 

তোমারে পূজিতে মা-ও হইল পাষণ্ডী ॥ 

মহাদেব-শিষ্য আমি, ম।-ও পাগল । 

আম। পাগলের হাতে দিল হেমতাল ॥... 

হেমতাগ দিয়! মোরে পাঠাইল গৌরী । 

তান বলে আমি গিয়া ভাঙ্গি ঘট বারি ॥ 
চাদের এই কৈফিয়ত তাহার অস্তরবাসী একটি মাতৃ-বৎসল শিশুকে দেখাইয়। দেয় 
এবং সমগ্র ঠাদ-চরিক্রকে একটি নূতন আলোকে উদ্ভাসিত করে । অপরপক্ষে 
মনসা-চরিত্রের হুষ্ম রূপায়ণ বিজয় গুপ্তের বৈশিষ্ট্য । তাহার মনসামঙ্ষলে ঠিক 


মনপামঙ্গল ১৮৩) 


মনসা-ভক্তি নহে, উহাতে মনসার প্রতি কবিচিত্তের করুণ! ও সহান্ৃতৃতিই বেনী 
প্রকাশিত হইয়াছে! কবির দৃষ্টি মনসাতেই কেন্দ্রীভূত, তিনি নিপুণভাবে 
মনমার জন্ম, বালা, কৈশোর ও যৌবনের চিত্র অস্ষিত করিয়াছেন এবং যনসার 
ক্রের স্বভাবের মনস্তাত্বিক কারণ চিস্তা করিয়াছেন। কবি দেখাইয়াছেন, বাল্য 
মাতৃ-হীনতা ও বিমাতাব ছুর্যবহাব এবং যৌবনে স্বামি-প্রেমের ব্যর্থতাই যনসার 
চারিত্রিক হিংন্রতার জন্য দায়ী। স্লেহ-বঞ্চিতাঁ, নির্যাতিতা ও পতি-ত্যক্তা এই 
হতভাগিনী। সপত্বীকন্তা-বিদ্বেষিণী বিমাতা চণ্ডী তাহাব এক চক্ষু অন্ধ 
করিয়া দিযা তাহাকে চিবকালেব মতো! সকলের উপহাসের পাত্রী করিয়া 
দিয়াছেন। দেব-সভাতেও তাহার আসন নাই। বিজয় গুপ্ঠেব মনসা আক্ষেপ 
করিয়াছে_- 

জনমছুঃখিনী আমি দুঃখে গেল কাল। 

যেই ভাল ধবি আমি ভাঙ্গে সেই ডাল ॥ 

শীতপ ভাবির! ঘদদ পাষাণ লই কোলে । 

পাষাণ আগুন হয় নিজ কর্মফলে ॥ 

কারে কি বলিব মোর নিজ কমফল। 

দেবকন্। হইয় স্বর্গে না! হইল স্থল ॥ 

ডাকিবার লক্ষ্য নাই শুন গো জননী । 

বিধাতা কিল মোবে জণমছুখিনী ॥ 
বিজয় গুপ্ত বুঝ ইতে চাহিয়।ছেন-_ মনসার এই পুঞ্ীভূত চিত্তবেদনাই শেষ পযন্ত 
গ্রতিহিংসায় পযধসিত হইয়া তাহার চিত্তকে হিংস্র ও নিষরুণ করিষা 
তুলিয়াছে। নারায়ণ দেব ও ব্জিয় গুপ্তের পববর্তী শ্রেষ্ঠ মনসামঙ্গল-রচয়িতা 
কেতকাদা ক্ষেমানন। ইনি সম্পূর্ণ রোমান্স-পাগল কবি। কেতকাদাস 
প্রজাপতিব মতোই মৌন্দযলোভী | চাদ ও মনষার ছন্ব বর্ণনা তাহার স্বভাবের 
অনুকূল নহে, তাহার সৌন্দঘসন্ধানী সমগ্র দৃষ্টি পড়িয়াছে বেহুল! চরিত্রে । 
তাহার বেহুল। শুধু “বেস্থল” নহে, “বেহুল। নাচনী”--একটি অপূব লাস্যময়ী প্রীণ- 
চঞ্চলা কিশোরী । তাহাকে দেখিলে বমস্তবাস্ুহিল্লোলিতা পুম্পলতিকাকে 
মনে পডে। মনলামক্গলের স্তায় ভয়ঙ্কর কাহিনীর রুক্ষতাকে এই বেছল! নিজের 
কিশোরী-জীবনের প্রাণচাঞ্চল্য ও মাধুর্য দিয়া মনণ-কোমল করিয়। তুলিয়্াছে । 
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মৃত দ্বামীর পুনজীবনের জন্য দেবসভায় নৃত্য“গ্রদর্শন তাহার পক্ষে মোটেই 
অস্বাভাবিক ও অসঙ্গত বলিয়া! মনে হয় না, কারণ তাহার সমগ্র জীবনটাই 
লান্ত-লীলা। বেহুলা! বালিক1 বয়স হইতেই মনসা-সেবিকা, তাহার মনসা- 
ভীতি নাই, মন্সার প্রতি বরং একটা মধুর ক্সেহোভিমান আছে । মনসার সমস্ত 
ব্যাপারই তাহার কাছে একটা লীলা-বিলাস মাত্র। মনসার সম্পর্কে ভয়ঙ্কর 
সাপগুলিও তাহার আদরের পাত্র, কেহ খুড়া, কেহ জ্যেঠা, কেহ দাদা। 
প্লাতালী পর্বতে লোহার বাসরে খন বস্করাজ, ক্কালদণ্ড, উদয়কাল প্রক্নতি 
ভয়ম্বর সর্প গর্জন করিয়! নিঙ্িত লখীন্দরকে দংশন করিতে আসিয়াছে, তখনও 
বেহুল৷ ভয় পাইবার কারণ খু'জিয়। পায় নাই) নিঃসক্কোচে হান্সমুখে সর্প দিগকে 
পরমাত্মীয়ের অভ্যর্থনা জানাইয়াছে-_ 

বেহুলা বলেন “খুডা কোথা আছ তুমি। 

তোম। সব! না দেখিয়। নিত্য কান্দি আমি ॥ 

অবিরত মনে কত গণিব ভতাশ। 

আমারে কঠিন বাপ না করে তল্লাস ॥ 

মনে কিছু না করিও সেই অভিমান । 

কাঞ্চন-বাটিতে কর কাচা দুগ্ধ পান ॥? 
কবির দ্রষ্টিতে লাহ্যময়ী বেলার এই নিভীক মণুর চিত্তবলেব নিকটে উদ্ত 
হিংশ্রতাও মাথা নোয়াইয়াছে-_ 

এতেক শ্রনিয়। সাপ বড লঙ্জ1 পাস্ব্যা। 

কাচা চুগ্ধ পান করে হেট মুণ্ড হয়্যা। 
সেই স্থযোগে রঙ্ষময়ী বেহুলা-_ 

বেনুলা না করে ভয় মনসার দাসী | 

সর্পের গলায় দিল স্বর্ণ সীভাশি ॥ 

“ক্ষীর অমৃত খাও বলি যে তোমারে। 

স্থথে শুয়ে নিদ্রা যাও হড়পী ভিতরে ॥৮ 
এ-ছেন বেছুলার জীবনকে পূর্ব-পূর্ব মনসামঙ্গলে টাদ-সদীগর কাহিনীর পাদ- 
পৃরণার্থে ব্যবহার কর! হইয়াছে, মেইজন্য কেতকাদাসের আফসোসের অবধি 
লাই। তাই কবি তীহান্ন গ্রন্থে টাদ-কাহিনীকে যথা-সম্ভব সংক্ষিপ্ত করিয়া বেহুল! 
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কাহিনীকেই প্রাধান্য দিল্লাছেন। কিন্ত প্রচলিত প্রথা বজায় রাখিতে হইবে, 
মূল বেহুলা-কাহিনীকে বাডাইবার উপায় নাই, কাজেই কবিকে বেহুলার পৃধ- 
জীবন পুরাণ হইতে টানিয়া আনিতে হইয়াছে । মনসামক্ষলের কবিগণের মতে 
বেহুলা-লখীন্দর হইতেছে শাপত্রষ্ট উধা-অনিরুদ্ধ। পুরাণে বাপ-বাজ-কন্তা 
উষার সহিত প্রদান্-পুত্র অনিরুদ্ধ গোপন প্রেম-কাহিনী বণিত আছে। 
কাজেই রোমান্স-প্রিয় কেতকাদাস উষা-বূপিনী বেহুলার গোপন প্রেমকে 
বিস্তৃতভাবে রসাইয়া রসাইয়া বর্ণনা করিয়া মনসামঙ্গলের অন্তর্গত উষাহরণ 
পালাকে একেবারে বিদ্যান্থন্দর কাবো পর্যবসিত করিয়াছেন। উধাহরণ পাল। 
কেতকারদদালেব মনসামঙ্গলের প্রায় এক-তৃতীয়াংশ স্থান দখল করিয়াছে । বেহুলা 
প্রেমিক কবির চক্ষে বেলার জীবনের মতো মনসার জীবন বা চাদ-সদাগরের 
জীবনের মহিমা মোটেই ধর] পড়ে নাই । সেইজন্য কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের 
কাব্য প্রকৃত মনসামঙ্গল না হইয়া উঠিয়াছে “বেছুলা-মঙ্গল” | 


নেপথ্য-বার্ত। 
মনসামঙ্গলের কবি ও কাহিনী 


মনসামঙ্গলের কবিদিগের সমন্ধেও এতিহাসিকর্দিগের মধ্যে মতভেদ ও বিতগ্া 
দেখা যায়। দীনেশচন্দ্র সেন “বঙ্গভাষা ও সাহিতো” অন্যুন ৬২ জন কবির নাম 
কক্সিয়াছেন, কিন্ত অনেকেরই ধারণা দীনেশবাবুর তালিকায় মনসামঙ্গলের বহু 
গায়কই কবির ছদ্বে*শ আত্মগোপন করিয়া আছে। কানা হবিদত্ত, বিজয় গুপ্ব, 
বিপ্রর্দাস পিপিলাই, নারায়ণদেব, তত্্রবিভূতি, অসমীযা কবি যনকর ও দুর্গাবর 
দ্বিজবংশী, কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ* বিষ পাল, কাজিদ্রাস, সীতারাম দাস, রসিক 
মিশ্র, কবিবল্পভ, কবিচন্দ্র, রতিদেব, দ্বিতীয় ক্ষেমানন্দ, জগতজীবন ঘোষাল, 
জীবনরুঞ্ণ মৈত্র, রাজ রাজসিংহ, রামজীবন বিদ্চাতৃষণ, বৈদ্য হবিনাথ, কষ্ণানন্দ, 
জানকীনাথ, জগন্নাথ, কবি কণপুর, শ্রীরামবিনোদ, গঙ্গাদদান সেন, ষীবর, 
ঞ ক্ষবির নাম ক্ষেদানন্দ, উপাধি কেতকাদাস, কেতক অর্থে মণসা 
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বাণেশ্বর, হরগোবিন্দ, মধুস্দন, ছিরাবিনোদ, কালীপ্রসন্ন ও জগমোহন প্রভৃতি 
মনসামঙ্গলের কবিরূপে প্রসি্ধ । ইহার্দের মধ্যে বিজয় গুপৃ, নারায়ণ দেব ও 
কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ পাঠক-লমাজে স্থপরিচিত। দীনেশচন্দ্র সেন ও আশুতোষ 
ভষ্টাচার্ধ কানা হরি দন্তকে আদি কবি মনে করেন । ইহার কারণ বিজয় গুপ্তের 
প্রচরলত সংস্করণের মনসামঙ্গলে দেখা ঘায়--“গ্রথমে রচিল গীত কানা হত্বি দত্ত”। 
কিন্তু বিজয় গুপ্ের প্র/চীন সংস্করণের গ্রন্থে এই চরণ না থাকায় শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেন 
এই প্রাচীন হরি দত্ত সম্বন্ধে সংশয় প্রক।শ করেন, তাহার মতে অষ্টাদশ শতকের 
হবিদাস দত্তই সম্ভবতঃ কানা হরি দত্ত। আদি কবি বলিয়। প্রচলিত বিজয় গুপ্ু 
ও বিপ্রদদাস পিপিলাই সম্বন্ধেও সন্দেহ উপস্থাপিত হইযাছে। ্রীন্থুকুমার মেন 
লিখিয়ছেন বিজয়গ্রপ্ের “যে পুরানো পুথিব উল্লেখ পাওয়া গিয়াছে তাহ 
অষ্টাদশ শতাবের শেষ দশকে লেখা পুথির আপুনিক প্রতিলিপি”১ বিজয় গুপ্ণের 
কাবো যে রচনাকাশ “ঝতুশন্ত বেদশশী পরিমিত শক" বা ১৪৮৪ খ্রীষ্টাব্দ লিখিত 
আছে, সেই সময়ে বলা হইয়াছে “স্থলতান হোসেন শাহ. নুপতিতিলক' কিস্ক 
১৪৮৪ খ্রীষ্টাব্দেব প্রায় দশ বছব পবে হোসেন শাহ সুলতান হন। কাজেই এ 
তাপিখ অগ্রাহ্থা। “ন্বপ্লাধ্যায় শে এন মন্ত্র স্পষ্ট প্রক্ষেপ যথেষ্ঠ আছে ।”২ 
স্থকুমারবানু বিজয় গুপ্রেপ কাব্যের সংগ্রাহক কবি পাারীমোহন দাশ গুপ্তকেই 
প্রক্ষেপেব জন্য সন্দেহ করিয়াছেন । তাহ'ব মতে “বিজয় গুপ পুরাণো অথবা 
অর্ধাচীন কবি কিংবা গায়ক হইতে পারেন 1৮৩ স্থকুম।র সেনের বিশ্বাস, বিপ্রদাস 
পিপিলাই মনসামক্গপেপ আদি কবি, িনিই বিজয় গুপ্ে পবিবতে হোসেন 
শাহের রাজত্বকালে “সিন্ধু ইন্দু বেদ মহী শক পরিমাণ? বা ১৪৯৪ খ্রীগাব্দে তাহার 
মনসামঙ্গল রচন1 কবেন। কিন্ত শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভুট্রাচার্য স্থকুমার বানুর 
প্রতিবাদ করিয়া প্রচার কবিয়াছেন-__বিজয় গুপ্ের নহে, বিপ্রদাসের কাব্যই 
অধাচীন এবং “উনধি'শি শতাব্দীর মধ্যভাগেই রচিত ৮৪ চাদ-সদাগরেব 
বাণিজা-ঘাত্র। প্রসঙ্গে বিগ্রদাস যে সকল স্থানের নাম করিয়।ছেন, সেগুলি 
নিতান্ত আধুনিক। এমন কি সেখানে 'শ্রুপাট খডদহ', এড়েদহ, ঘুধুভি, চিতৎপুর, 


বে ব্রি আপ 


১ পৃ: ২৩৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড, পূর্বার্ধ ( ৩য় সং) 
২ পৃঃ ২৩৮ এ 
৩ পৃঃ ২৩৬ এ ৪ পৃ: ২৫২ বাংল! মঙ্গলক।ব্যেক্ন ইতিহাস (আ সং) 
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কলিকাতা৷ ও বেতড় পর্ধস্ত আছে। তাহার উপর “ইহাতে ধর্মমঙ্গল, চত্তীমঙ্গল 
ও নাথ সাহিত্যের কথাও আছে এবং তাহাদের ছার ইহার কাহিনী বিশেষ- 
ভাবে প্রভাবিত হইয়াছে ।”১ এই অভিযোগেব উত্তরে বিশেষ করিয়া ধাত্রাপথের 
আধুনিক নামগুলি সম্বন্ধে সথকুমারবাবু লিখিয়াছেন “এই বর্ণন! অনেকটাই 
প্রক্ষিপ্ত ।”২ এই উত্তর সম্বন্ধে আবার আশ্ুবানু প্রচাব করিক়্াছেন শুধু 
ফাত্রাপথের নামগুলি প্রক্ষিপ্ত নহে, গ্রস্থবচনাব তারিখটাও প্রক্ষিপ্ত--“যে 
পুথিতে পববতী হস্তক্ষেপে এ৩ হুম্পষ্ট তাহাব বচনাকালজ্ঞাপক পদ ছুইটির 
উক্তিও পুখির অন্য কোন তথ্য ছার সমধিত ন1 হইলে প্রামাণ্য বলিয়া বিবেচিত 
হহতে পাবে ন।, অথচ উক্ত পদ ছুইটি সমথিত হয়, এই পু'থ ছুইখানির মধ্যে 
এমন আর কোন তথ্য পাষ। যায না।”৩ অবশ্য নদীয়া প্রসঙ্গে চৈতন্তদদেবের 
নাম বিগ্রদাসের পুথিতে নাই, ইহাও লক্ষ্য কর! উচিত। 

নাবাধণ দেবেব কাব্যে মধ্যে চৈতন্যদেবেখ কোন উল্লেখ নাই » এইজন্য 
অনেকে নাবাষণদেবের মনসামঙ্গলকে ও চৈতন্য পূব সাহিতা বলিয়। মনে কবেন। 

[ বিজয় গুপ ব। বিপ্রদাস ঠশগ্ত-পৃব প্রাচীন কবি ন। হইতে পাবেন কিন্ 
ঠৈতন্ত-আবিভাবেব পুবেই যে মনসাপৃজা। এব, ষস্ভবতঃ মনসামর্গল ও স্থ্প্রচাবিদ 
হইয়াছিল যে বিষয়ে সন্দেহ নাই , “দন্ত করি বিষহপ্পী পূজে কোন জন"-_- 
চৈততন্ত-ভাগবতে বৃন্দাবনদাসেব এই উক্তিই তাহাব চূড়ান্ত প্রমাণ। ] 

অল্প পবিচিত কবিদিগেব মধ্যে বিপ্রদীস, তন্ববিভূতি, মনকব-ছুর্গাবব ও 
দ্বিজবংণীব কাবোর কাহিনীগত বৈশিষ্টা আছে। 

বিপ্রদাসেব মনসামঙ্গলে শিবের ধর্ম-তপন্যা ও ধর্ম-দর্শনে গঙ্গাব ধবলতা। 
প্রাপ্তি বণিত হইয়াছে । ইহাতে তেঁতুলের ছারা ন্বাবোদমাগবের দধিসাগবে 
পরিণতি এবং তৎপবে সমুদ্র-মন্থন বণিত হইযাছে। বিপ্রদাসের চাদসদাগব 
হইয়াছে চাদো। নারায়ণ দেবেব ন্যায় বিপ্রদাও দেখাইয়াছেন-- 
চণ্ীর উপদেশেই চাদো মনসা-নিছ্বেষী | চাদেব গুয়াবাডী বিপ্রদামের কাবো 
হইয়াছে নাখবাবন এবং তত্ববিভৃতিব কাবো 'লক্ষের বাগান? । চাদোর 


সপ শা 


পৃঃ ২৫২ বাংল। মঙ্গলকাবে)র ইতিহাস (৩য় সং) 
পৃঃ ১৯৮ পাদটাক।, বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড পুবার্ধ (৩ সং) 
পৃঃ ২৫২ বাংল! মঙ্গলকাধ্যেব ইতিহাল (৩য় সং) 
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সমুত্রধাত্রায় ঘোড়ামুখো, হাতীমুখো ও একঠেঙ্ষে মান্থষের দেশ এবং সমূত্রের 
মধ্যে কাকডাদহ, জৌোকদহ, সাপদহ, কডিদহ, শাখদছ প্রভৃতি বিচিত্র দহের 
বর্ণনা বিশেষ কৌতুকপূর্ণ । 

তন্্বিভূতি পঞ্চদশ শতকের কবি। ইহার কাব্যে উত্তরবন্গীয় কাব্যকথার 
বৈশিষ্ট্য বর্তমান। মনসার রূপ দেখিয় ক্রদ্ধার ব্রহ্মচখহানি এবং মনসার 
গর্ভে বিষের উৎপত্তি ইহাতে বণিত হইয়াছে । এখানেও চাদ হইয়াছে 
টাদো। তা'ডকা বাক্ষপী আসিয়া এখানে মনসার অন্ুচরী হইয়াছে এবং 
ার্দোর মুত ছয় পুত্রকে শুটকি মাছের মতো শুকাইয়৷ রাখিয়া দিয়াছে । 
পশ্চিমবঙ্ষীয় কাহিনীতে অনিরুদ্ধ-উষ্বাই লখীন্দর-বেহুলা, এখানে কিন্তু সাবিত্রী- 
সত্যবানকে বেহুলা লথখীন্দর হইয়া জন্মগ্রহণ করিতে হইয়াছে । লখীন্দরের 
দ্বারা মাতৃলানী ধরণ তন্থবিকৃতির কাব্যের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 

শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেনের ধাবণা_-“সপ্তদশ শতাব্দের শেষার্ধের কৰি 
জগতজীবন ঘোষ।ল বিভ্ততির রচনাকে প্রা সম্পূরভাবে আত্মসাৎ কবিয়া- 
ছিলেন ।”১ 

মনকর ও ছুর্গাবব অসমীয়া কবি। উহাবা ধোডশ শতকে কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন । ততৎকালে প্রাচীন বাংলাভাষার সহিত তদানীস্তন অসমীয়ার 
বিশেষ পার্থক্য ন৷ থাকায় শ্রীন্ুকুম।র সেন ইহ।দেব কাব্যকে বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাসে দাবী করেন। উহাদের কাব্যে পোঞা”, “বাহড়া ত্রাহ্মণী” 
“তোতোলা”, “দ্রিগন্ঘবী”, “মানমাই”-_এই শব্দগুলি মনল] নামের প্রতিশব্দ । 
বেক্গষমা-বেঙ্গমীর দ্বার! স্ষ্টিপত্তন মনকবের কাবোর বৈশিষ্ট্য | বিপ্রদামের কাব্যের 
মতো! এখানেও শিবের ধম-তপশ্তা বণিত হইয়াছে । মনকরের কাব্যে মনসার 
জন্ম পযন্ত বগিত আছে, পরে পুথি খণ্ডিত। চর্গাবরের কাব্যে চান্দোর পত্বী 
সোনেকা ধন্বস্তরি ওঝার নিকট হইতেই মনসাপুজা শিখিয়াছে, এবং গঙ্গ।-প্রদন্ত 
ছয়টি আমলকি ভক্ষণে ছয়টি পুত্র প্রসব কবিয়াছে। শিবদগ্গার বিবাহ-পূর্ 
মিলন ব্যাপারে মনকরেব কাব্যের সহিত জগত্জীবনের ও ষষ্ভীবরের কাব্যের 
সাদৃশ্য দেখ! যায়, উভয়ত্র পুষ্পচয়নরতা উমার প্রতি শিবের বলপূর্বক আলিঙ্গন 
বণিত হইয়াছে। 


্প্বজস- 


১ পৃঃ ২২৯ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও, পুর্ধার্ধ (৩য় সং) 


ধর্গমঙ্গল ২০৭ 


উদ্দীপনই মহাকাবোর বৈপিষ্টা। ঘটনা ও চরিত্রের বিস্তৃতি, গণ্ভীরতা ও 
স্রদার্ষের উপরই মহাকাবোর ধর্ম নির্ভর করে। ধর্মমঙ্গল-কাহিনী আভভেধশপ- 
সমাইি বটে এবং বীররসও মহাকাব্যের অন্যতম রস বটে, কিন্তু লাউসেনের 
অসমসাহসিক কার্ধাবলী প্রকৃতপক্ষে বীরগ্সের হৃষ্টি করে না। কারণ ধর্মমঙ্গল 
কাব্যে প্রক্কৃত বীরত্ব লাউসেনের নহে--হন্তমানের । সর্বত্রই লাউসেন নিমিত্ত 
বা শিখণ্ডী মাত্র। লাউসেন সর্বস্তর বালকের মতে। বিপদ বরণ করিয়াছে এবং 
বিপন্ন হইয্বা বালকের মতো৷ আর্তনাদ কক্িয়াছে ; এই সমস্ত বিপদ হইতে 
ধর্মঠাকুরের ভূত হুনুযানই তাহাকে বারবার রক্ষা করিয়াছে । লাউসেনের 
অসমসাহসিকতা অবিবেচনা-প্রহ্নুত গোৌয়ারতমি কপেই প্রকাশ পায়। 
সেইজন্ই লাউসেন পাঠকচিন্ে বীবের আসন গ্রহণ কবিতে পারে না। 
চরিত্রহীনা নাবীদিগের সংস্পর্শে লাউসেনের চিন্তখলও পাঠকচিন্তে মহতভাবের 
উদ্দীপন করে ন1। প্রকৃত বীবন্ব পতিতাঁঁবিজয়ে নহে, প্ভিতা-উদ্ধারে । 
পতিতাদের জন্য ল।উসেনেব কিছুমাত্র ককণা ও ত্যাগ স্বীকাব নাই । রঞ্জাবতীর 
শালেভর ও লাউসেনের হাকন্দ-সেবন মহাকাব্যোচিত বীবতেব ব্যাপাব বটে 
কিন্ধ উহ।দের উদ্দেশ্টেব তুচ্ছতার জন্য পাঠকচিত্তে বিশালভাবেব উদ্দীপন 
করে না বহ্বারছ্থছে লুক্রিয়ায় পরিণত হয়। রঞ্জাবতী ও লাউসেনের 
কঠোর তপস্যা মহত্ভাবেব প্রেরণাজাত বা নিষ্কাম নহে। রঞ্াবতীর 
উদ্দেশ্য পুত্রলাভ। রঞ্জাবতীর মতে! অপ্রাপ্তযৌবন1 ছাদশবষীয়া বালিকার 
এই পুত্রকামনাও অস্বাভাবিক ও হাশ্তকর। লাউসেনের তপহ্টার ফল একটি 
ম্যাজিক-_পশ্চিমে সুধোদয় গ্রদর্শন। ছুইটিই আযার্টি-ক্লাইম্যাক্ের দৃষ্টাস্ত | 
বূপরাম, ঘনরাম প্রভৃতি ধর্মমঙ্গলের কবিগণ ডোম-পৃজিত ধর্মঠাকুরকে 
ব্রাহ্মণাদি উচ্চবর্ণেরও পুজ্য করিবার জঙ্য কৃষ্ণ বা নারায়ণ বলিয়াই প্রচার 
কৰিয়াছ্ছেন কিন্ত ছদ্ম সাজনজ্জার ছার তাহার চরিজ্রগত অনাধত্ব ঢাকিকা 
রাখা সম্ভবপর হয় নাই। ধর্ষের মধ্যে না! আছে কৃষ্ণের মাধুধ, না আছে 
নারায়ণের শ্রী, জান, বৈরাগ্যাদি এন্বরধ (| সমগ্র ধর্মমঙ্গলের কোনোখানে 
ধর্ম-ঠাকুরের গীতার জ্ঞানের চিহ্ু দেখা যায় না) বরং ধর্মমঙ্গলের আদর্শ 
গীতার আদর্শের মম্পূর্ণ বিপরীত । গীতায় নিষ্কাম কর্মেরই গ্রশস্তি, ধর্মমঙগলে 
সকাম কর্মেরই জয়ধ্বনি। সকল আর্ধ-পুতাঁণে মানবজীবনের শ্রেষ্ঠ লক্ষ্য-_ 
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মোক্ষ, জান বা ভক্তি কিন্তু ধর্মমক্ষলের চরম লক্ষ্য পুত্রো্পাদন। গীতায় 
সপ্তদশ অধ্যায়ের পঞ্চম ও ষ্ঠ শ্লোকে সাধনার জন্ত শরীরের উপর অত্যাচার 
করাকে আন্করিক কার্ধ বলিয়! নিন্দা কর! হইয়াছে, ধর্মমক্ষলে সেই আস্রিক 
তপশ্তাই হইতেছে ধর্মপূজা। ধর্মপূজায় ঢাক বাজাইবার তালে তালে নাচিয়া 
নাচিম্না নিজ-শরীরে বেত্রাঘাত করিতে হয়--"দুহাতে বেতের বাড়ী নাচে 
রঞ্জাবতী” (রূপরাম )। ধর্মপূজায় আদিম বর্বরতা! সুম্প্ট__ 

উপরে যুগল পদ অধ লোটে শির। 

ধুল। করে অগ্নি জালে বদনে কধির ॥ 

বেত হাতে নাচে গায় ডাকে ধর্ম জয়। 

উধ্ববাহু হয়ে কেহ এক পায়ে রয় ॥ 

কাটারি-শধ্যায় কেহ করেছে শয়ন । 

উরমি উজ্জ্বল করে জালে হুতাশন । 

কেহ বিদ্ধে কপালে শলাকা জলে দীপ। 

একান্ত হইয়া চিত্তে পূজে নরাধিপ ॥ -_বাদলপ্ালা, ঘনরাম 
তাছাড়া ধর্গঠাকুরের নৈবেছযেরও বিশেষত্ব আছে। বলিদান তো আছেই, 
তাহার উপগ মছ্য, মাংস ও পিষ্টক ধর্মপৃঙ্জার উপকরণ-- 

তবে আগ্য পূজা দিল 'আশোয়া” চণ্ডাল। 

মদের পুক্ধণি দিল, পিষ্টের জাঙ্গাল ॥ 

--স্থাপনা পালা, রূপরাম 
খুব সম্ভব ধর্ম-পুজাকেই লক্ষ্য করিয়া বুন্দাবন দাস চৈতন্যভাগবতে 
লিখিয়াছেন-_ 

মগ্চ মাংস দিয়া কেহ ষক্ষপূজা করে ॥ 
চরিত্র-বৈশিষ্ট্যের দিক দিয়া ধর্মমঙ্গলের ধর্ঠাকুরকে প্রথমে অত্যন্ত নিরীহ 
বলিয়! বোধ হয়, কারণ “্ধর্মঠাকুরের মানবিক প্ররূতি ও পরিচয়টি অনেকট। 
অম্পষ্ট ও অনির্দিষ্ট ।”১ কিন্তু এই অন্পষ্টতা ধর্মঠাকুরের কৌশল মাত্র, 
মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীদের ঘধো তিনি সর্বাপেক্ষা, কূটনীতি-বিশারদ । তাহার 
আত্মপ্রচার-স্পৃহা, পূজা-লুন্বতা ও প্রতিহিংসা! কাহারও অপেক্ষা কম নহে। 
১ ভূমিকা পৃঃ ১৪, পৃঃ ১৬০ কবিকন্বণ চতী (প্রীকুমার বঙ্দ্যোপাধ্যায়) 


ধর্ষমঙল ২০৯ 


অথচ সাধারণতঃ ভাহা। বাহিরে প্রকাশ পায় ন1। জান্থুবতী ওরফে অন্ুবততীঃ 
অপ্ধরাকে অভিশাপ দিয়া রঞ্জাবতী রূপে ধর্মপূজার জন্যই পৃথিবীতে পাঠানো 
হুইয়াছে। এজন্য ধর্ম স্থকৌশলে প্রতিপক্ষ চণ্তীকে দিয়াই তাহাকে অভিশাপ 
দেওয়াইয়াছেন এবং নিজে নিরপেক্ষতার ভান করিয়াছেন। পৃথিবীতে 
চণ্তীপৃজার বাহুগ্য হেতু চণ্ডী তাহার পরম ঈর্ষার পাত্রী, অথচ দেবসভায় তাহ! 
বুঝিতে দেন ন1। তাহার পূজা সম্বন্ধে নিঃস্পৃহতা যে ভান মাত্র, এবং তাহার 
বৈরাগ্য যে মর্কট-বৈরাগা, তাহা! বুঝা যায় ত্বাহাব চণ্ডী প্রতিযোগিতা হইতে। 
ধর্মমঙ্গলে এমন কোন পালা নাই, যেখানে তিনি চণ্ডীপৃূজার বিরুদ্ধে শক্তি 
প্রয়োগ না করিয়াছেন। আসলে ধর্মমঙ্ল কাব্য চণ্ভীপুজার বিকদ্ধে 
প্রোপাগ্যাণ্ডা ছাডা কিছু নহে। চণ্ডীকে জনসমাজে অপাদস্থ করিবার জন্যই 
ইহাতে প্রধানতঃ চোর, ডাকাত, বদমায়েস, বেশ্টা প্রভৃতি সকল দুরৃত্তকেই 
চণ্ডীভক্তরূপে দেখানো হইয়াছে । ধর্মের অন্গৃহীত লাউসেনের হস্তে যে কেউ 
নিহত, পরাজিত বা অপদস্থ হইয়াছে তাহাদের সকলকেই চণ্তীর আশ্রিত 
বলিয়! প্রচার কর। হইয়াছে । এমনকি 'কামদল+ বাঘটাকে পর্যন্ত চত্ীভক্ত ও 
চণ্ীর আশ্িত বলিয়া প্রচার করিয়া! তবে মার] হইয়াছে । দেবীর বরে যদিও 
ইছাই ঘোষ ও কামদল বাঘের ছিন্নমুণ্ড জোড লাগিয়াছে তথাপি লাউসেনের 
অস্ত্র হইতে চণ্ডী তাহাদিগকে রক্ষা করিতে পারেন নাই। অথচ কোনে! 
জায়গায় ধর্মঠাকুর ষে প্রকাশ্টে চণ্ডীর বিরুদ্ধে অবতীর্ণ হইয়াছেন তাহা নহে। 
নিজভক্তের সঙ্গে বাবহারেও ধর্ঠাকুর কুটনীতি প্রয়োগ করেন। তিনি 
সর্বজ্ঞ অথচ ভক্ত সম্বন্ধে অজ্ঞতার ভান করিতেও অদ্বিতীয়; ভক্তের গ্রুতি 
প্রসাদবর্ষণের মূলে তাহার কোনোরূপ হাদয়বত্তা বা সে নাই--আছে 
প্রয়োজন-সিদ্ধির স্বার্থবুদ্ধি। তাহার হৃদয়ে করুণা থাকিলে রঞ্চাবতীর জীবিত 
অবস্থাতেই তাহাকে বর দিতে পারিতেন। ধর্মকে সন্তষ্ই করিবার জন্য রঞ্ধাবতী 
কি না করিয়াছে-_ 
জিভ কেট্যা আপনি রানী রাখে কলাপাতে। 
তবে জালে প্রদীপ যে ষাথার মজ্জাতে ॥ --শালেভর, রূপরাম 
কিন্ত “ম্থপনে ধর্মের দয়! তথাপি না৷ হৈল।” রঞ্জাবতী শূলের উপর বাম্প প্রদান 
১ রূপয়ামের ধর্মমঙ্ষলে জান্গুবতী, ধনয়ামের কাব্যে অদ্থমতী 
১৪ 


২১৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়। ভয়ঙ্কর মৃত্যুবরণ করিয়াছে, এমন কি *প্রাণিগদ্ধ অবতীর্ণ বাসি মড় ছৈল”, 
তথাপি ধর্মরাজের টনক নড়ে নাই | অবশেষে ধখন স্ত্রীহত্যা-পাপ (ধর্মকে গ্রাস 
না করিয়া) হুর্যকে গ্রাষ করিতে আসিয়াছে এবং দেবগণ তাহাকে দয় দেখাইতে 
অন্থরোধ করিয়াছেন, তখনই তিনি ধীরে ধীরে আলম্ ছাড়িয়া পুত্রবরর দিতে 
গিয়াছেন। ইহাকে ভক্তির পরীক্ষা! বল! চলে ন1; ইহা ধর্মের ভক্তবৎসলতা৷ নছে, 
হদয়-হীনতারই দৃষ্টাত্ত। কিন্তু যেখানে ধর্মের নিজের গরজ, অর্থাৎ যেখানে 
চণ্তীশক্তিকে পরাভূত করিতে হইবে, সেখানে তিঙ্গি কাহারও ভাকার অপেক্ষা 
রাখেন নাই, বিপদের সঙ্গে সঙ্গে ভক্তকে লাহাধ্য প্রেরণ করিয়ছেন। এজন্য 
তাহাকে অল্প হাঙ্গামা পোহাইতে হয় নাই। ভক্তের কোনপ্রকার তপস্তা! 
ছাড়াই তিনি চণ্ডীশক্তিকে পরাভূত করিবার জন্য 'ব্রহ্ধকরজাপ্য মালা” প্রশ্তি 
অতি ছুর্লভ বস্ত কৌশল করিয়া সংগ্রহ করিয়াছেন , কখনও বা! লুকাইয়া চণ্তীর 
নিকট হইতে নাপীর ধাতুতব জানিয়া লইবার জন্য বিশ্ব-ব্রদ্মাণ্ড তোলপাড় করিয়' 
ফেলিয়াছেন। ধর্ম নিজে না গিয়া ভক্ত নারদকে দিয়া শিবকে অনুরোধ 
করিয়৷ পাঠাইয়ছেন। শিৰ স্বাকীশলে গোপনে চণ্ডীকে ঠকাইয়া ধাতৃতন্ব 
শিখিয়। লইয়া নাপদেপ মারফত ধর্মকে জানাইয়াছেন, ধর্ম আবার হন্মানের 
মারফত লাউদেনকে উহা! জানাইয়াছেন, তবেই সুরিক্ষার হাত হইতে লাউসেন 
রক্ষ। পাইয়াছে। ধর্মঠাকুরের এই অধর্জ-পন্থা, গুপ্ুচরবুক্তির একমাত্র কারণ 
ঠিক ভক্তবৎসলত। নহে--চণ্তীর প্রতিদ্বন্দিতায় নিজেরই মর্ধাদ1 রক্ষা | 
ধর্মঠাকুরের দ্বারা শক্তি-প্রতিযোগিতায় বারবার পরাতৃত হইয়াও ধমমঙ্গলে 
অধিকতর মহিমায় মনোহর হইয়া ফুটিয়া উঠিয়াছেন চণ্ডীদেবী। চণ্ীর 
মানবিকতা ন্ুম্পষ্ট । চগ্ডীমঙ্গলে শ্রাকুমার বাবু চণ্তীকে জননীরূপে দেখিবার 
চেষ্টা করিয়াছেন কিন্তু তাহার এই চেষ্টা চণ্তীমঙ্গলে ততখানি সার্থক নহে, 
যতখানি সাথক ধর্মমঙ্গলে। ধর্মমক্গলের চণ্ডী একেবারে সম্ভানবংসলা, সরলা, 
নেহাদ্ব। বঙ্গনারী। চোর হউক, ডাকাত হউক, পতিত হউক, একবার যদ্দি 
কেহ বিপদ্দে পড়িয়া তাহাকে ম। বলিয়া ডাকে, তাহ। হইলে আর তিনি স্থির 
থাকিতে পারেন না। স্সেহাতিশয্যে তক্তের সকল দোষই তিনি ভুলিয়া যান। 
চোর ইন্দা মেটে, সুরিক্ষা বেঙ্টা, পরম দুর্বৃত্ত ইছাই ঘোষ, এমন কি বন্ধ পণ্ড 
কামধল বাঘ--দকলেরই উপরে তাহা মাতৃন্সেহ .অজঅ্রধধারে বধিত হইয্বাছে। 


ধর্মমঙ্গল ২১৯ 


সেহাতিশয্য তাহার মধাঙ্গাভিযান নষ্ট করিয়া দিয়াছে, ধর্মের কাছে বারবার 
পরাতৃত হইয়াও বিপন্ন ভক্তের রক্ষায় পুনর্বাব ধর্মেব বিরুদ্ধে অবতীর্ণ হইতে 
তাহার বাধে না। তাহার প্রধাপ-_বলবান শক্রব কবল হইতে শাবক রক্ষার 
জন্য ছূর্বল পক্ষিমাতার সংগ্রাম মাত্র। তীহাব মাতৃত্ব শক্রমিত্রবোধ- 
নিরপেক্ষ । দেবী শক্রপক্ষীয় ( ধর্মপূজক ) লাউসেনের ভাবী পত্বী কানডাকেও 
ন্সেহ কবিতে দ্বিধা! কবেন নাই । যখন কানডা বিপন্ন হইয। ডাকিযাছে-- 

“ভকত-বৎসল1 কোথা কি করিলে মা ?” 
অমনি দেবী ছুটিযা আসির! কানভাকে সান! দিযাছেন-- 

বিবাহ না দিষা তোব দি যাই ফিবা ॥ 

মৈনাক মহেশ গুহ গণেশেব কিরা ॥ 
লাউসেনেব হস্তে ভক্ত ইছাই ঘোষেব মুহ্যুতে দেবীব হাহাঁকাব মর্ম্পর্শী | তাহা 
মহাভাবতেব গান্ধাবীব বিলাপকে স্মরণ কবাষ-- 

উঠ উঠ”? বলি মাতা অন্তগ্রহ কোলে। 

ভকতবৎসলা মাতা তুলে নিল কোলে ॥ 

“ইচাই বে বাছা মোব কি হলো! কি হলো । 

বিপাক বন্ধনে বেডে বাছা] মোর মোলো ॥ 

আব না শুনিব কথা লে চাদ বদনে।” 

কান্দেন করুণামষধী অঝোব নয়নে ॥ 

“মনেতে কুমতি পদ বাঞ্চিল যখন । 

তখনি জানিক্ষ বাছাব নিকট মরণ ॥ 

পাতালে পশিষ্ঠ আমি যাহার লাগিষা | 

সে বাছাবে নিল মোব হিযা বিদাবিষ! ৮ 
চণ্ডীদেবীব এই মাতৃত্ব জন্তই সহদেব চক্রবর্তী ধর্মমঙ্গলেৰ কবি হইযাও চণ্তী- 
চরণে ভক্তিপুষ্পাঞ্চলি শর্পণ না কবিক্ব। পারেন নাই -- 

শরণ লইন্ঠ জগংজননী ও রাঙ্গা! চবণে তোর । 
ভবজলধিতে অনুকূল হৈতে কে আর আছয়ে মোর ॥ 
ধর্মমক্ষল কাব্যের দিশন্ত-প্রসারী মরুভূমির মধ্যে একমাজ মন্ধগ্যান হইতেছে 

সিফুলা-রাঁজকন্তা কানডার উপাখ্যান । ইহাকেই ধর্মমঙ্গলের একছাজ্জ কা্য 


২১২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


বল! চলে। রঞ্জাবতীর শালে ভর বা লাউসেনের হাকন্দ-তপস্যা বিস্ময়কর 
আযাভভেঞ্চার বটে, কিন্তু তাহাতে প্রকৃত সৌন্দর্য ও মহত্ব নাই--তাহা পাঠক- 
চিত্তের কোন বানাই পূরণ করে না। কিন্তু কানড়1-কাহিনী এপ নহে। 
এখানেও বপকথ। আছে, আযাডভেঞ্কার আছে, তবে তাহা সুন্দর । পরিবেশ 
স্থন্দর, পাত্র-পাত্রী সুন্দর, ঘটনা সুন্দর, পরিণতিও স্থন্দর। ইহা সর্বতোভাবে 
রোমান্স । স্থান যুদ্ধক্ষেত্র, ঘটন] যুদ্ধ, পাত্রপাত্রী একদিকে অশ্পৃষ্ঠে লাউসেন, 
বিপক্ষে অন্যদিকে অস্থীপৃষ্ঠে কানড1 | রসিক কবি দেখাইয়াছেন-_নায়কনায়িক! 
লাউনেন ও কানডা যে কেবল পরস্পরের রূপে মুগ্ধ তাহ! নহে, উভয়ের বাহন 
ঘোটক ঘোটকীর মধ্যেও অনগগমোহ উপস্থিত-_“ঘুডি দেখি মদনে মাতাল 
হুল “হয়” ।” এই রসপরিপোষক সাদৃশ্ের স্থ্টি কবিত্বময়, কারণ পূর্বেই বলা 
হইস্বাছে লাউসেন ও কানড়ার পরস্পরের “বপ দেখি ছুজনারি মন বিমোহিত ।, 
অথচ যুদ্ধ ন| হুইয়া! উপায় নাই। কারণ একপক্ষে পৌকষ, অপরপক্ষে প্রেম- 
মর্যাদ1 ১ কেহই নমনশীল নহে। বুদ্ধ গৌডেশ্বরের সক্ষে বিবাহ দেওয়াব 
উদ্দেশ্তেই সেনাপতিৰপে লাউসেন কানডাকে ধবিষা লইয়া যাইতে আসিষাছে। 
অপরপক্ষে লাউফেনকেই কানড। পতিত্বে বরণ করিয়াছে, অপর কাহাকেও 
বিবাহ কবিতে পাবে না। এই অতৃতপূর্ব জটিল পবিবেশ স্যষ্টি করিয়৷ ধর্মমঙ্গলে 
কবি অপুধ কবিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। এই পবিবেশ মহিমান্বিত হইয়। 
উঠিয়াছে কানডার তেজোগণ উক্তিতে-_ 

“বলে ধরে নিতে পারে কার এত বুক ।”" 

বলিতে বলিতে কোপে ধরিল ধন্থক ॥ 

“এখন বাচাই নাখ-_অন্ুুমতি দে। 

ন। হয়, দাসীব এক বাণ সয়ে নে ॥” 
যুদ্ধের পরিণাম সন্বন্ধেও কানাড়ার চিন্তা মহৎ ভাবের উদ্দীপক-_ 

“মরি ঘে তোমার হাতে মোক্ষ ফল পাব। 

হানি যে তোমায় শির সহমুতা হব |” 
ঘটনার দ্বার পাঠকচিত্তে এই উৎকণ্ঠা-হষ্টি চমৎকার । উভয়ের অস্তযুদ্ধের 
কিন্রুপ পরিণতি হইত বলা যাঁয় নাঃ কিস্ত রমিক কবি স্থকৌশলে চণ্তীকে দিয়া 
উদ্চয়ের বাহুযুদ্ধের ব্যবস্থা করিয়া দিয়াছেন--“হাতাহাতি বল বুঝি আযান 


ধর্মমঙ্গল ২১৩ 


সাক্ষাৎ?” কিন্তু কানডার হস্তাকধণ লাউসেনের পক্ষে হুইয়াছে মারাত্মক, 
কারণ লাউসেনের পক্ষে-_“পবশে পবম স্থখ যুবতীর হাত।” এই "সখের? ইঙ্ষিত 
তাৎপধপূর্ণ, ইহার শক্তি অমোঘ। ইহাব পরিণাম__“লাউসেন পড়ে আসি 
কানড়াব কোলে।” লক্ষ্য কর্সিতে হইবে-এই আম্মপমর্পণে শুধু লাঁউসেনের 
পরাজয় হয় নাই, পরাজয় হইয়াছে ধর্মঠাকুরের | এইখানেই হইয়াছে ধর্মঠাকুরের 
চগ্ডীবিদ্বেষের প্রায়শ্চিন্ত। চণ্ডী নহে, অতন্চ মদনই ধর্মকে পথে বসাইয়াছে। 

ধর্মমঙ্গলেব পাত্র-পাত্রীর এতিহাসিক পরিচয় আবিষ্বার করিতে কয়েকজন 
বাক্তি পণ্ুশ্রম করিয়াছেন । জানা উচিত, কপকথা ইতিহাস নহে । ধর্মমঙ্গল- 
কাহিনী কেবল যে কাল্পনিক তাহাই নহে, উহা অ-বঙ্গীয়ও বটে। ভালে 
হউক, মন্দ হউক, শান্তরলাশ্রিত গৃহধর্মই বাঙ্গালীজাতির মজ্জাগত, 
আডভেঞ্চাব বা বোহেমীঘ জীবন তাহাব স্বপ্ন বা বিলাস-কল্পন। মান্্। 
সেইজন্য বীবনাবী কানভাকে আমাদেবই একজন বলিতে পাবি না। কালু 
ডোম, শাকাশ্তক|, কানড1, লখাই, মযুবা_ সকলেই যেন রাজপুত নরনারী । 
ঘটনা-পবিবেশও ঠিক বঙ্গীষভাবের নহে । শ্রীকমার বানুব ভাষায়-_“ষে বন্গুক! 
নদীর সহিত ধর্মের স্থৃতি বিজডিত, "হাহা যেন কোন পবিচিত ভাবাষঙ্গের মধ্যে 
বিধৃত নয় । এই নদীপথ দিয়! যে চাদ সদ্াগর কা ধনপতি কোনোদিন তাহাদের 
অভ্যস্ত বাণিজ্যযাত্রায় বাহিব হইযাছিল তাহ! 'মামবা কখনও কল্পনা করিতে 
পাবি না।৮১ আশ্চেব বিষয়, ঞেেহে ক প্রচার কবিয়াছেন--প্ধর্মমঙ্গল- 
কাব্যগুলিকে পশ্চিমবঙ্গের জাতীয় ক।বা (256101051 20০05) বলা যাইতে 
পারে ।-"'ধমমঙ্গল কাবাগুলি খীব ডোমজাতির বিজয়গাথা 1৮২ কিন্ত 
ধর্মমঙ্গল-কাহিনীকে ডোমজাতিব এতিহাসিক গাথ! পে প্রমাণ করিতে হইলে 
ছেলে-ভুলানো “আগডোম বাগডোম”ই যথেষ্ট নভে, অধিকতর বিশ্বসনীয় 
প্রমাণ আবশ্যক । তাছ।ডা কোনে। কাব্যে একটি বিশেষ জাতির বীরত্বের 
বর্ণনা থাকিলেই তাহ] সমগ্র দেশেব জাতীয় সান্তা হইয় যায় না। পশ্চিমবঙ্গ 
কোনোদিনই কেবশ ডোম্জাতির দেশ নহে । ধর্মমঙ্ষলও সেইজন্য পশ্চিমবঙ্গের 
জাতীয় কাব্যের মর্ধাদ1 দাবি করিতে পারে না। 


১ ছুমিক। পৃং ১৪* কবিকন্ধণ চণ্তী (শ্ীকমার বন্দোপাধ্যায় ) 
২ পৃঃ ৫৪-৫৫ মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (৩য় সং) 


নেপথ্য-বার্ত! 
ধর্ম-ঠাকুর, ধর্ম-সাহিত্য ও ধর্ম-কৰি 


ধর্মমঙ্কল কাব্যের অধিদেবতা ধর্ম-ঠাকুর পশ্চিমবঙ্গের ডোমজাতির জাতীয় 
দেব্তা। ভোমজাতি প্রাগাধ প্রোটে। অস্্রালয়েড জাতির শাখাভুক্ত আদিম 
জাতি; বর্তমানে অন্তাজ নিয়শ্রেণীর হিন্দুর মধ্যে গণ্যু । অন্যান্য জাতির ন্যায় 
ইহারাঁও বক্ষণশীল, হিন্দুসমাজে মিশিয়াও ইহার] প্রাচীন কৌম সংঞ্ার ত্যাগ 
করে নাই; বরং নিজেদের ধর্মবিশ্বাসের দ্বার! হিন্দুসমাজকেই প্রভাবিত 
করিয়াছে । মানিক গাঙ্গুলি, রূপরাম চক্রবতী, ঘনরাম চক্রবর্তী প্রত্ৃতি 
ত্রা্ষণেরাঁও ডোম-দেখতার মাহাত্ম্য স্বীকার করিয়াছে এখং কাব্য রচনার দ্বার! 
ডোম-দেবতার পূজ] প্রচার কধিতে দ্বিধা করে নাই। অপবপক্ষে ভোমজাতির 
ব্রাহ্মণ-বিছ্েষ দেখা ষায় “নিরঞুনের রুক্মা” কবিতায় । ধর্মমঙ্গল গানের মধ্য 
দিয়া ডোমজাতির তৌম জীবনের ছেলে-হুলানে৷ গল্পগুলি বঙ্গদেশে ছড়াইয়। 
পড়িয়াছে , এই গানেব দ্বারাই অপৌরাণিক শৃন্যবদী স্থপ্টিতত্ব হিন্দুমনে সংগ্রামিত 
হইয়াছে । বিপ্রদান পিপিলাই ও বিষ্ণপালের মনসামঞ্লে হিন্দু স্থগিতত্বের 
পরিবতে ধশমঙ্গলের শৃন্যবাদী স্ষ্টিতত্ই দ্রেখা যায় । নাথ-সাহিত্যেও ডোম- 
জাতির বর্জঞাকুরের প্রভাব অল্প নহে । বঙ্গলাহিতো ও বঙ্ষসংস্কৃতিতে ডোম- 
ধর্মের দান উপেক্ষা কলা যায় ন|। 

হিম্ুপুরাণের ধর্ম হইতেছেন যুধিষ্ঠিবের পিতা ঘম এবং বৌদ্ধ মতেব ধর্ম 
হইতেছে বুদ্ধ-ধম-সংঘ এহ ত্রিপত্রের দ্বিতীয় রত্বু। এই দ্বই ধম্সেব সহিত ডোষ- 
দেবতার নাম-সাদুশ্য আছে। কিন্ত প্রাগাঘ দেবতার নাম ধূ-ধাতু নিম্পন্ন আষ 
শব্দ হইতে পারে না। শ্রযুক্ত স্থনীতিকুম।র চট্রোপাধায় মনে করিয়াছেন-__ 
কুর্মবাচক অস্রিক শব্দ “দডম্‌* হইতে এই “ধর্ষের উৎপত্তি । সম্ভবতঃ কচ্ছপাকৃতি 
গোলাকার শিলাই আদিষুগে ধর্মঠাকুরদ্ধপে পূজিত হইত। এখনও ষে সকল 
বিভিন্ন আরুতির শিলাখণ্ডে ধর্মঠাকৃুব পূজিত হন, তন্মধ্যে কচ্ছপাককতি 
শিলাই বেশী। 

পণ্ডিতগণের কেহ কেহ ধর্মশিলার কচ্ছপাকৃতিকে প্রাধান্য দিয়! 
ধর্মঠাকুরকে কৃর্ম-অবত।র রূপী বিষণ বলিয়া প্রচার করিয়াছেন। হরপ্রসাদ 


ধর্ম-ঠাকুর, ধর্ম-সাহিত্য ও ধর্স-কবি ২১৫ 


শাস্বী ও দীনেশ চক্র সেন ইহার মধ্যে গম্থজাকৃতি বৌদ্ধত্ত,পের অন্থকৃতি সন্দেহ 
করিয়াছেন। শ্রীযুক্ত স্বকুমার সেন মনে করিয়াছেন-_“বিভিম্ন যুগের বিভিন্ন 
স্তরের অনেক এঁতিহ ও কল্পনা ধর্মঠাকুরে পরিণতি লাভ করিয়াছে ।”৯ 
তাহার মতে বৈদিক ক্র্য, ইরানী স্থ্য, বৈদিক বরুণ, প্রাগার্য অস্ত্রিক রণদেবতা! 
সঁতি একত্র মিশ্রিত হইয়া এই বর্ণসংকর ধর্মঠাকুর গঠিত হইয়াছে । ছুঃখের 
বিষয়, এই সকল পণ্ডিত ভোমজাতির অনুন্নত অবস্থা ও আদিম কৌম সংস্কৃতির 
রক্ষণশীলতা ও ব্রাঙ্গণ-বিদ্বেষ লক্ষ্য করেন নাই, সেইজন্য ইহাদের ধর্মের উপর 
হিন্দুপ্রভাব বা বৌদ্ধপ্রভাবের স্বপ্ন দেখিয়াছেন। ডোমেরা ষে নিজেদের জাতীয় 
আদিম কৌম সংস্কার বর্জন করিয়া বৌধস্ত পকে দেবত। করিয়া তুলিয়াছিল 
অথবা বেদ উপনিষদ ও জেন্দাবেস্তা পড়িয়* এক বর্ণ-সংকর দেবতা খাড। 
করিয়াছিল তাহার কোন প্রমাণ কেহই দেন নাই। অনুমানের সমর্থনে 
প্রয়োজনীয় যুক্তি ও বিশ্বাস্ত এতিহাসিক তথ্য থাকিলেই তবেই তাহা গ্রাহ 
হইতে পারে । বলা বাছুলা, ধর্মঠাকুরকে আদিম অগ্রিক কোমে স্বয়স্ কৌম 
দেবতাকপে গ্রহণ করাই বাঞ্ছনীয় । 
ধমঠাকুর হইতেছেন নির।কার নিরঞ্তন আছ্য দেবতা , অথচ উলুক পক্ষী 
তাহাব বাহন ও মনত্রী। ধমঠাকুরের ঘর্মজা কন্যা আছ্যাদেবীই তাহার পত্বী। 
্রন্ধা বিষণ শিব আগ্যার গভঙ্গাত ধর্গঠাকুরেব সন্তান । কোন বিশেষ মৃতি না 
থাকিলে ও ধর্মঠাকুর ত্রান্ধণ। জন্্যাপী বা ফকিরের বেশে অথব। শ্বেত-অশ্বে- 
আরোহী সিপাই মৃতি ধবিয়া আবিভূত হন। ইনি নিরঞ্ন হইলেও নিজে 
ধবলবণ, ধবল বর্ণপ্রিয় এবং ধবল কুষ্ঠের দেবতা । ইনি ক্রুদ্ধ হইলে কুষ্ঠ রোগ 
হয় এবং সন্থষ্ট হইলে কুষ্ঠ রোগের নিবাময় হয়। বন্ধ্যানারীকে সন্তান প্রদান 
ইহার সবপ্রধান মাহাত্ম্য । টাপা ফুল ও টাপা কল! ধঠাকুরের প্রিয় এবং 
চুন, মদ্ধ, মাংস ও পিষ্টক ইহার পূজাগ প্রধান উপকরণ। ধর্মঠাকুর নরবলি 
প্রিয়; বতমানে শাদ! মেরোগ বাঁ পায়রা এবং শুকর বা ছাগ ইহার প্রধান 
বলি। ইহার সম্মুখে পশুপক্ষীকে হাডিকাঠে বলি দেওয়া হয় না, হঠাৎ স্বাভাবিক 
অবস্থায় জবাই কর হয়। ধর্মের নৈমিত্তিক পৃজার উৎসবের নাম গাজন। 
আগুন, কাটা, বটি ও শূলের উপর ঝাপ দিয়! শারীর নির্যাতন বরণই গাজনের 


০ সস সত 


৯ ভুমিকা পৃঃ ॥০* রূপরামের ধর্মমঙ্গল। 
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অন্যতম বৈশিষ্ট্য । ইংরেজপূর্ব যুগে মানুষের মেরুদণ্ড মোটা বিড়শীতে বিদ্ধ 
করিয়া চড়কগাছে বাধিক্পা তাহাকে চক্রাকারে ঘুরানো ছিল এই গাজনেরই 
অন্যতম অঙ্ক; বর্তমানে উহা! আইনের ছ্বারা নিষিদ্ধ হইয়াছে । অনেক 
পণ্ডিতের ধারণা--বর্তমানকালে পশ্চিমবঙ্গে প্রচলিত শিবের গাজনে ধমের 
গাজনই প্রচ্ছন্ন হইয়! রহিয়াছে । 

ধর্ম-সাহিতা ত্রিবিধ--সাংজাত, শুন্য পুরাণ ও ধর্মমঙ্গল। সাংজাত হইতেছে 
ধর্মপূজা-পদ্ধতি-বিষয়ক নিবন্ধ বা ছডা; এইগুলি 'শৃন্য পুরাণ? গ্রন্থে ও বিবিধ 
ধর্মমঙ্গলে দেখা যায়। এইগুলি ধর্মঠাকুরের একটি কাল্পনিক আদি পূজারী 
“রামাই পণ্ডিতের নামে প্রচলিত |: ছডাগুলির অধিকাংশই উনবিংশ শতকের 
পুধিতে পাওয়া গিয়াছে । কয়েকটি ছড়া অষ্টাদশ শতকের রচনাও হইতে 
পারে। সাংজাত-বিষয়ক রচনা পারিভাষিক শব্দাবলীতে কণ্টকাকীর্ণ। 
কামিন্&* (নিরাকার ধর্মের নিরাকার স্ত্রী), দেয়াসী ধর্মের লেবাইত ), 
ধামাঘ্কনী ( দেয়াসীর প্রধান সহায়ক ), ভল্ঞ্যা বা ভকিতা ( পূজামানতকারী 
কচ্ছ ব্রতী গাজনের “দন্যাসী” ), পাট ভক্ত্যা (প্রধান ভক্ত্যা ), আমিনী (শ্রী 
ভক্ত্য। ), ঘরভর1 ( ধমঙ্গল গানযুক্ত পুত্র-কামনাত্মক পূজ1 ). লুয়ে ( বলির 
পণ্ড ), বারমতি ( বারদিন গাহিবার উপযোগী চবিবশটি পাল। ) প্রভৃতি শব্দের 
সঙ্গে প্ররিচিত না হইলে পাংজাত অংশ বুঝ। কঠিন । 
৬ শগ্য পুরাণের পৌরাণিকতা কষ্টিতত্বে। ডোমজাতির ধঞ্নঠাকুর সম্বন্ধীয় 
ধারণা ও জগত-স্থষ্টি সম্বন্ধীয় ধারণা 'রামাই পগ্ডিতে'র ৫) গ্রন্থে প্রাধান্য 
পাইয়াছে বলিয়া ইহার নামকরণ হইয়াছে "শূন্য পুরাণ । এই কষ্টিতত্ব স্থাপনা 
পাল৷ নামে ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলিতেও দেখা যায়। "শূন্য পুরাণের রচনাকাল 
সম্বদ্ধে মততেদ আছে ; তৰে গ্রস্থখানি খুব সম্ভব অষ্টাদশ শতকেই রচিত। এই 
গ্রন্থের শেষাংশে “নিরঞ্কনের রুম্মা" বলিয়া! একটি কবিতা আছে, উহাই 'জালালি 
কলিমা' নামে বিস্তুত আকারে সাংজাতের' ছড়ায় স্থান পাইয়াছে। ইহাতে 
হিন্দুর উপরে মুসলমানের অত্যাচার বর্ণনায় কবির ব্রাহ্মণ-বিদ্বেষ ও প্রতিহিংসার 
আনন্দ প্রকাশিত হইয়াছে । ইহা ভোমজাতির অহিন্দুমনোভাবের অন্যতম 
প্রমাণ । 

ধর্মমঙ্গলই প্রকৃত প্রস্তাবে ধর্ম-সাহিতা। ইহার মোট চব্বিশটি পালা) 


ধর্ম-ঠাকুর, ধর্ম-সাহিত্য ও ধর্ম-কবি ২১৭ 


প্রথমাংশে রঞ্জাবতীর কাহিনী, শেষাংশে তৎপুত্র লাউসেনের কীতিকলাপ বর্ণনা | 
প্রথমাংশে রঞ্জাবতীর কাহিনী ছাড়াও আদি-ধর্মভক্ত সদা ডোম ও হুরিশ্চন্দ 
রাজার কাহিনী বধিত হইতে দেখা যায়। এই হরিশ্চন্দর হিন্দু পুরাণের ব্যক্তি 
বিশেষ নহেন, ইনি বঙ্গীয় ডোমজাতির ধর্মভক্ত হরিশ্চন্্, অবশ্য ইহারও পুত্র 
রোহিতাশ্ব (লুইচন্দ্র )। এই সদাভোম ও হরিশ্চন্দ্র উভয়েই ধর্মপূজা করিয়া 
পুত্রলাভ করিয়াছিলেন এবং নিজ হস্তে পুত্রকে কাটিয়া! তাহার মাংসের দ্বারা 
ধর্মঠাকুরের তর্পণ করিয়াছিলেন; বল! বাহুল্য ধর্ঠঠাকুরের কৃপায় ছুইজনেরই 
মৃতপুত্র জীবনলাভ করিয়াছিল। "শুন্তপুরাণে”র "সদা খণ্ডে সদাভোমের কাহিনী 
এবং “সাংজাত খণ্ডে হরিশ্চন্দ্র-কাহিনী বণিত আছে। 

পশ্চিমবঙ্গের অনেক কবি ধর্মমঙ্গল-কাব্য লিখিয়াছেন। শ্রাস্কুমার সেন 
উনিশজন কবির নাম উল্লেখ করিয়াছেন। তন্মধো কাল্পনিক মধুর ভট্টই নাকি 
কাল্পনিক 'হাকন্দ-পুরাণের (লাউসেনের পালা ) আদি কবি। ধূর্মমঙ্গল 
রচয়িতা রূপরাম চক্রবতী, শ্রশ্যামপপ্ডিত প্রভৃতি কবিগণ এই “আদিকাঁৰ মধুর 
ভট্ের গ্রন্থের স্ততিবাদ করিয়াছেন। কিন্তু ময়ূর ভট্টের কোন পুথি এ-ঘাবৎ 
পাওয়া যায় নাই। ধসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় ময়ুরভট্ের “শরধর্ম পুরাণ” নাম 
দিয়া একখানি পুস্তক প্রকাশ করিয়ছেন। যোগেশচন্দ্র রায় মনে করিয়াছেন 
--ইহ] আশুতোষ পণ্ডিত নামক আধুনিক কোনো ব্যক্তির রচন] | শ্রীহ্থকুমার 
সেনের মতে-__ইহা অষ্টাদশ শতকের ক।ব রামচন্দ্র বাডজ্জে? রচিত। 

কবি খেলারাম নাকি ১৫২৭ খ্রীষ্টাব্দে তাহার “গোৌড়কাব্য” ধশ্মমঙ্গল রচনা 
করিয়াছিলেন, কিন্ব একমাত্র হারাধন দত্ত ছাডা "্মার কেহই খেলাামের পুথি- 
খানি প্রত্যক্ষ করেন নাই। ্রশ্ঠাম পিতের “নিপঞ্জন মঙ্গল? কাব্যের কয়েকটি 
অসম্পূর্ণ ও খণ্ডিত পুথি পাওয়া গিয়াছে, তন্মধ্যে প্রাচীনতম পুথিটি ১৭০৩-৪ 
্রীষ্টান্দে লিখিত । শ্রীশ্যাম পণ্ডিতের পুথিতে ঢেকুপ গড়ের নাম ত্রিহট্টগড়, ইছাই 
ঘোষ হইতেছে ঈশ্বর ঘোষ এবং তাহার অনুজ হইতেছে বিজয় ঘোষ । 
শরীন্তাম পণ্ডিতের একটি পুথিতে ধর্মদীস বণিক নামক আর একজন কবির 
রচনা! মিশ্রিত দেখা যায়। ক্ুতরাঁং এই ধর্মদাঁসও শ্রীশ্তাম পণ্ডিতের মতে 
১৭০৩ খ্রীষ্টাব্দে পূর্ববর্তী কবি । ধর্মদাস তাহার কাব্যকে বলিয়াছেন--“নিরঞ্কন 
ব্রতকথা।” 
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* সম্ভবতঃ প্রাচীনতম ধর্ম-কবি হুইতেছেন রূপরাম চক্রবর্তী। ঘোগেশচন্জর 
রাগের মতে ইনি ১৬৭৯-৫০ খ্রীষ্টাব্দে ধর্মমঙ্গল রচনা করেন। কবি কাব্যে 
নিজের প্রথম জীবনের ছুঃখ-ছুর্দশ[র কাহিনী সবিষ্তারে বর্ণনা করিয়াছেন। 
স্থকুমার সেনের মতে-_পুরানে! বাঙ্গাল। সাহিত্যে যদি আধুনিক ছোট গল্পের 
মত কোন জীবন-রস-নিটোল রচন] থাকে, তবে তাহা রূপরাষের এই 
আত্মকাহিনী ।”১ রূপরাম ছিলেন বর্ধমান স্ষিলার কাইতি শ্রীরামপুরের 
অধিবাপী। ইহার সম্বন্ধে একটি জনশ্রুতি আছে ষে ইনি প্রথম যৌবনে জনৈকা 
হাড়ী-তনয়।র প্রতি আসক্ত হইয়া! সমাজে পতিত হন এবং ধর্মমঙ্গল গাহিক্না 
জীবিক। অঞ্জন করেন । 
কৈবর্ত-কবি রামদাম আদকের ধর্মমঙ্গল কাব্যের রচনাকাল সম্ভবতঃ 
১৬৬২ খ্রীষ্টাব্দ । কাব্যখানি “অনাদিমঙ্গল' নামে সাহিতা পন্রিষৎ হইতে 
প্রকাশিত হইয়াছে । ইহাতেও কবির একটি আত্মকাহিনী আছে, উহাতে 
গীতোত্পন্তির কারণ বপরামের বর্ণনার অন্তরূপ। শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেন 
লিখিয়াছেন “প্রকাশিত গ্রন্থের মল এক আধুনিক গায়নের খাতা, ইহার বারো 
আনাই রূপরামের রচনা, ভিত শুধু রামদাসের ।”২ 
মনসামঙ্গল-প্রণেতা কায়ন্ত কবি সীতাবাম দাস সপ্তদশ শতকের শেষের 
দিকে ধর্মমঙ্গল রচণ| করেন । ইহার আম্মকাহিনীতে দেখ! যায়, কবি ছিলেন 
গজলক্ম্ীর ভক্ু--_ 
শিওবে বসিল মের গজলন্ষ্মী মা। 
উঠ বাছ] শীতারাম গীত লেখ গ। ॥ 
কবি কিন্ গজলক্মীমঙ্গল না লিখিয়া লিখিলেন ধর্মমক্গল-__ 
বারমতি করিলাম সাঙ্গ চল্লিশ দিবসে। 
যেবা মনে করি ভাষ। লিখি অনায়াসে ॥ 
অষ্টাদশ শতকের অঙ্ট ধর্মযঙ্গলকার কৰি ঘনরাম চক্রবর্তী । ঘনপামের 
কাব্যই ধর্মমঙ্গল কাব্য গুলির মধ্যে প্রথম মৃত্রিত রূপে প্রকাশিত হয়। ঘনরাম 
১৭১১ খ্রীষ্টাকখে এই কাব্য রচন! করেন। মুকিত গ্রন্থে কবির আত্মকাহিনী 
নাই, সেইজন্য কেহ কেহ মনে করেন, মূল পুখিতে কবির আত্মকাহিনী ছিল, 


১. ১৮১৭ বাঙ্গ লা শাহিত্যের ইতিস্থাল (২য় সং) ৭ পৃঃ &২২ পাদটাক। এ 


ধর্ম-ঠাকুর, ধর্ম-সাহিত্য ও ধর্ম-কবি ২১৯ 


বঙ্গবাসীর প্রকাশক মহেত্্রনাথ ঘোষ ও যোগেন্দ্রনাথ বস্থর দ্বারা ইহা! পরিত্যক 
হইয়াছে । ঘনরাম পণ্ডিত কবি, তাহার ভাষা স্থমাজিত নাগরিক ও ভারত 
চন্দ্রের ভাষার যথার্থ অগ্রজা। ভাষা অন্ুপ্রাসযুক্ত অনেক সময়ে কৰি উতৎ্কট 
পাত্তিত্য প্রকাশ করিয়াছেন। উত্তর দিক অর্থে “বিরাট-তনয় মুখ”, উষা-কাল অর্থে 
“গোবিন্দ-তনয়-সৃত-জায়া” দশ বাণ ( দশবার দহনে বিশুদ্ধ) সোনা অর্থে ইন্দু 
বিন্ধু বাণ হেম” প্রভৃতি শব্দে তাহার রচন]। সময়ে সময়ে ভারাক্রান্ত হইয়াছে । 
ঘনরামের কাবে বহু সংস্কৃত শ্লোকেব সংহত অন্তবাদ দেখা যায । যেখন-- 


মৃতদেহ দাহ করে চিতার অনলে। 
সজীব শরীর সদ। দহে চিন্তানলে ॥ 


স্ববুক্ষ চন্নন-গন্ধে সুশোভিত বন । 
স্থপুত্র হইলে গোত্রে প্রকাশে তেমন ॥ 
কুপুত্র হইলে কুলে কুপাঙ্গাৰ কহে। 
কুবৃক্ষ কোটবে গ্রি উঠে খন দহে। 


রাজা বলে দূব নহে ষেবা যার বন্ধু। 

ছুই লক্ষ যোজন অন্তর দেখ ইন্দু। 

কেমন কুমুদ ফুটে চন্দ্র ল্রশনে । 

সরে।রুহ বিকশিত স্তষের কিরণে ॥ 

তাছাড়। ঘনবাম গ্রস্থখানিব সর্বত্র বহু পুবাণ-কাহিনীর সমাবেশ করিয়াছেন । 

লেখক ষে স্থুপপ্তিত “কবিরত্বঁ উপাধি প্রাপ্ত রচনায় তাহার পরিচয় আছে। 
তবে পাণ্ডিত্য সত্বেও তাহার কাব্যে ঘটনাব সাবলীল গতি বাধাপ্রাপ্ত হয় 
নাই। লাউসেনের বীর-চরিত্রেপ পাশাপাশি ভীক “কর্ু্-ধবলে'র চপ্রিত্র তিনি 
রিয়ালিসিক দৃষ্টিতে অস্কিত করিয়াছেন। কবি ধর্মমঙ্গল রচনা করিলেও 
একান্তভাবে রামভক্ত, রামায়ণ গ্রসঙ্গের অবতারণাও তাহার কাবো খুব বেশী। 
অনেক স্থলেই তিনি নিজেকে ভণিতায় রামদাস বপিযাছেন-_ 

শ্রীরাম দাসের দাস দ্বিজ ঘনরাম। 

কবিরত্ব ভণে প্রভু পূর মনস্কাম ॥ 


২২০ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 
শ্রীরাম কিন্কর দ্বিজ ঘনরাম গান ॥ 


এ রামের নাম থাকিতে নিগুঢ়। 
কেন ঘোর নরকে নিবাম করে মুঢ় | 


দু্পার সংসার ঘোর বিস্তার সাগর । 
নিস্তার পাইবে স্থুখে ভজ বঞ্ুত্বর ॥ প্রসৃতি 


ঘনরামের অন্প্রাস-প্রিয়তার দৃষ্টাস্ত-_- 
বিপক্ষ দেখিয়া বড নদে বাড়ে বান। 
কুল কুল কুরব কমল কানে কান ॥ 


গদ গদ গরূচ গোবিন্দ গুণ গায়। 
গুডি গুড়ি গরূঢ গমনে গুড়ি যায় | 


চকোর চকো রী নাচে চাতিয়। চপলা। 

মনে তৈল নিকটে আইল মেঘমালা! ॥ 
ঘনরাম বাতীত অষ্টাদশ শতকের অন্যান্ত ধমমঙ্গল কবিদ্িগের মধ্যে রাম- 
চন্দ্র বীড়ুজ্জে ( ১৭৩২--৩৩ খ্রাঃ), নরসিংহ বস্থ (১৭৩৭ শ্রীঃ), প্রন্থরাম 
মুখুজ্জে (১৭৪৮ খ্রীঃ?) হৃদররাম সাউ (১৭৪৯ খ্রীঃ), শঙ্কর কবিচন্ত্র ও 
নিধিরাম কবিচন্দ্র (১৭৪৯ শ্রীঃ), মানিকরাম গাঙ্গুলি (১৭৮১) ও রামকাস্ত 
রায়ের ( ১৭৯ খ্রীঃ ১ নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহাদের মধো মানিক- 
রাম গান্থুলি ব্যতীত অন্ত কাহারও স্বকীয় বৈশিষ্ট্য নাই। মানিকরাম 
ঘনরামের মতোই সংস্কৃতজ্ঞ ও পণ্ডিত ব্যক্কি। আদিরস বর্ণনায় মানিকর!ম 
বিশিষ্ট, তাহার লখ্যা ডোমনীর চিত্র সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ১৭৫০ 
্ীষ্টান্দের কাছাকাছি রচিত সহদেব চক্রবর্তীর অনিল পুরাণ ঠিক ধর্মমঙ্গল 
নহে। ইহা ছয়টি অংশে বিভক্ত । ১ম অংশ হ্টি পত্বন, ২য় শিবায়ন, ৩য় 
মীননাথ-গোর্থনাথ কাহিনী, ৪র্থ গঙ্গার উপাখ্যান, ৫ম সদাডোম রমাই পণ্ডিত 
ও ভূমিচন্দ্র রাজার হাকন্দ সেবন কাহিনী, এবং ৬ অংশ হরিশ্চন্দ্র লুইচন্দ্রের 
কাহিনী । সহদেবের গ্রন্থে লাউসেনের কাহিনী নাই। “রমাই পণ্ডিত 


ধর্ম-ঠাকুর, ধর্ম-সাহিত্য ও ধর্মকবি ২২১. 


নামের ছন্মবেশে দ্বিজ লক্ষ্মণও সহদেব চক্রবর্তীর অনুরূপ আর একখানি অনিল- 
' পুরাণ রচন। করিয়াছেন । গ্রন্থখানি অসমাপ্ত, ইহাতেও নাথ-ধর্মের প্রভাব ও 
নাথ-সিদ্ধার কাহিনী আছে। ইহাতে জাজপুরের প্রসঙ্গে কবি ধর্মঠাকুর ও 
চণ্ডী- নিটিহি মুসলমান বানাইক্সা জবাই-কর! পণ্ড নিবেদন করিয়াছেন-- 

সৈয়দ মোলন] কাজি বৈসে স্থানে স্থানে । 

ঈদ পার্বণ করে আনন্দিত মনে ॥ 

নিরগুন ভাবে তার। নিজ শান্তর পড়ি । 

বনের পশ্ড আনি তার গলায় দেয় ছুরি ॥ 

তথাত্র খর্পর পাতি দেবী হন দিগন্বরী। 

নিরক্ষ কধির পান করে মহেশ্বরী ॥ 

অষ্টাদশ শতকের কবি দ্বিজ ক্ষেত্রনাথ ধর্মমঙ্লের অন্তর্গত “লাঁউসেন চুরি 

পালা” দ্বিজ রসিক ও ভবানন্দ রায় 'গোলাহাট পালা' এবং রামনারায়ণ . 
£ইছাই বধ পালা" রচনা করিয়াছেন । তাছাড়া গোবিন্দরাম বীড়ুজ্জের একটি 
 বর্মমঙ্গল কাব্যের কিছু অংশ পাওয়। গিয়াছে। 


ভ্রয়োদশ অধ্যায় 
শিবাঁয়ন 


শিবায়ন অর্থে শিব-কাহিনী । পুরাণ-প্রমিদ্ধ ও লোক-প্রচলিত উভয়বিধ 
শিবকথাই শিবায়ন-কাঁবোর বিষয়বন্ত। শিবাযনের সকল কবিই যে উভয় 
প্রকার কাহিনী অবলম্বন করিয়াছেন তাহা নহে। রামকৃষ্ রায় ও ছিজ 
কালিদাস কেবল পৌরাণিক কাহিনীর কবি। * তাহাদের কাব্যে সমুদ্রমস্থনে 
শিবের বিষপান, শিব কর্তৃক দক্ষষজ্ঞ-ধ্বংস ও মদনভস্ম, শিব-পার্বতীর বিবাহ, 
শিবরাত্রি-ব্রত প্রভৃতি প্রাচীন পুরাণকথাই পুনরাবুন্ত হইয়াছে । “ম্গলুক্ধ' 
নাম দিয়া একটি শিব-কথার অবতারণ! করিয়াছেন রামবাজা ও রতিদেব, 
'তবে তাহাও শিবরাত্রির অনমরণে রচিত ও পৌরাণিক লক্ষণে লক্ষণাক্রান্ত। 
সেইজন্য এই কাব্যগুলি ঠিক জন-সাহিত্য বা মঙ্গলকাব্যের অন্তর্গত নছে। 
অপরপক্ষে বাংলার নিম্নশ্রেণীর জনসাধাবণের মধ্যে প্রচলিত বিচিত্র শিৰ-কথা 
গ্রহ করিয়া কাব্য রচন! করিয়াছেন-দ্বিজ কবিচন্দ্র ও কবি রামেশ্বু। তন্মধ্যে 
রামেশ্বরের কাব্যই স্থপবিণত ও ব্যাপক । একমাত্র বিষপানের কাহিনী 
বাতীতত একদিকে শিবের প্রায় সমস্ত পৌবাণিক কাহিনী এবং অপরদিকে 
জন-প্রচলিত সমস্ত লৌকিক কাহিনী একত্র করিয়া ইহা ষথার্থ মঙ্গলকাব্যের 
পম্াই অন্মরণ করিয়াছে । তাছাডা, বাঙালীর ভোজ্য-তালিকা, বিশ্বকর্মার 
কৃতিত্ব, পবননন্দনের সহায়তা, এবং কাচলি-চিত্রণ প্রভৃতি মঙ্গলকাব্যের 
অঙ্গসঙ্জাও ইহার মধ্যে দেখা যায়। সেইজন্য ইহাকে মঙ্গলকাব্যেরই শাখা 
কপে দেখ। হইয়া থাকে । 

*/ কাব্যাদর্শের দিক দিয়া শিবায়নকে কিন্ত প্রকৃত মঙ্গলকাব্য বলা চলে না। 
মঙ্গলকাব্যের সাধারণ বৈশিষ্ট্য _উদ্দেশ্মুলকতা৷ ইহাতে নাই। শিব-পূজা 
প্রচারের উদ্দেশ্টে অথব! শিবের শ্রেষ্ঠতার রিজ্ঞাপনের জন্ত শিবায়ন রচিত নহে । 
ইহা কাহিনীও মক্গল-কাব্যোচিত নহে। দেবতার ছারা নিয়ন্ত্রিত হইলেও 
পাধিব মানবের জীবন-কথ! মঙ্গল-কাব্যে বর্ণনীয় ; কিন্তু শিবায়নে বর্ণনীয় 
দেব-জীবন মাত্র। চাদ সদাগর, কালকেতু ব। লাউসেনের মতো৷ মানব নায়ক 
বা বেহুলা, খুল্পনা, রঞ্জাবতীর মতে! মানবী নায়িক। ইহাতে নাই; ইহার 


শিবায়ন ২২৩ 


নায়ক-নায়িকা শিবছুর্গা, এবং বর্ণনীয় উভয়ের দাম্পতা-লীলা । তাছাডা 
প্রাণধর্মের উত্তেজনাই মঙ্গলকাব্যের সাধারণ টবশিষ্টা ; অথচ শিবায়নে 
দ্বাম্পত্য-কলহ ব্যতীত কোন প্রকার উত্তেজক ব্যাপার নাই , যুদ্ধ, শ্রতিত্বন্দিতা, 
ঈধা, বিদ্বেষ, জয়-পরাজয়--রোমাঞ্চকর কোন ঘটনাই নাই । ঘটনার ক্রততা বা 
নাটকীয় পরিস্থিতি নাই, সমস্তই ধীর মন্থব ও প্রশান্ত ; একটা দৈব অভিশাপ 
পরধস্ত নাই। এমনকি কাব্যবচনার কৈফিয়তস্বরূপ কবিব প্রতি দেবতার 
স্বপ্লাদেশও নাই--কবি নিজেই গ্রন্থরচনার সকল দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছেন । 
শিবাষনের এইপ্রকার উদ্দেশ্টহীনতা, প্রাণধর্মের পবিবর্তে মনোধর্ষের বা 
মাধুর্ধরসের প্রাধান্য, নাটকীযতার অভাব ও লেখকের গ্রন্থ দায়িত্ স্বীকার কেবল 
যে মঙ্গলকাব্যবিবোধী তাহা! নহে, ইহ] প্রাচীন কাব্য-প্রথারইঈ বিরোধী ১ ইহা] 
আধুনিক কাব্য ধর্ষেবই বিশ্য়কব পৃব-প্রকাশ | ৮ 

শিবছগাব দাম্পতাজীবন লইয়া কাবা রচনাখ শ্রেষ্ট নিদর্শন-_অমব কবি 
কালিদাসের কুমানসন্ভব কাবা । বল। নানহুলা, বঙ্গীয় কবিব শিবায়ন 
কালিদাসের কাবোর মঠিত ভুলনীয় হইতে পাবে না। কুমারসন্তবেব শিবকথ। 
ও দুষ্টিভঙ্গী সম্পূর্ণ পৌবাণিক, কিন্ত শিবায়নেব শিবকথা একেবারে লৌকিক 
না হইলেও দৃষ্টিভঙ্গী সম্পূর্ণ লৌকিক। লৌকিক দুষ্টিভঙ্গীর ইরতায় 
পৌরাণিক গান্ীধ-চ্যুতি অনিবাধ | জানা উচিত, স্বর্গলোকের দেখ-দেবীকে 
ঘিবিয়া পাঠকচিত্তে একটি ভাবেব জ্যোতির্শগুল বিবাজ কবে, সেখানে 
প্রাত্যহিক জীবনের ক্ষুদ্রতা, তুচ্ছতা, ইতপত স্থান পাইতে পারে না। সেই 
জন্য দেবদেবী-জীবনে বাস্তব-জীবনেব ইতবত। দেখাহলে তাহাদের জ্যোতি- 
হঁনতা ও রস-হানি ঘটে। স্বর্গকৈে মাটির পৃথিবীতে টানিয়া৷ আনিলে মাটি 
স্বর্গ হইয়! যায় না, স্বর্গ ই মাটি হইয়! ঘায়। দেব-দম্পতীর মধ্যে লৌকিক ভাব 
দেখাইতে গিয়া এমনকি কালিদাসও কতকট। মর্যার্দাহানি করিয়া ফেলিয়াছেন। 
সেক্ষেত্রে শিবায়নের দুর্বল কবি যে দেবতার সবনাশ 'ঘটাইবেন, তাহাতে আর 
আশ্চধ কি। শিবায়নের সম্বদ্ধে কোন সমালোচক লিখিয়াছেন--“এ দেবাদিদেৰ 
মহেশ্বর এবং জগন্সাত। পার্বতীর কৈলাস-জীবন নয়, এ অতীত বাংলার কোন 
শিবদান ভট্টরাচার্ধ এবং তন্য ভাধ! পার্বতী ঠাকুরানীর জীবন-কাহিনী 1”১ 


৯ প্র: ২৬০২৭ বাংল! সাহিত্যেব ভূমিক, ( নন্দগাপাল সেন) 


২২৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


ত্য কথা বলিতে কি, শিবায়নের শিবতুর্গ! বাংলার ব্রাহ্মণ-ত্রাঙ্ষণীও নছেন, 

শিব প্রথমে বঙ্গগল্লীয় ভিক্ষুকবেশে এব পরে কষকরূপেই শিবায়নে দেখা 

দিঘাছেন এবং পার্তীও মাছ ধবিবার জন্ক কোমরে আচল জভাইয়া বাগ্দিনী 

হইয়া! অবতীর্ণ হইয়াছেন । 

+ শিবায়নে শিব-লাঞ্চনার তুলনা নাই । পৌরাণিক কল্পনা ঘিনি দেবাদিদেব 

মৃত্যুয় 'মহা"দেব, রজতগিরির ন্যাষ বিশাল সুন্দর মৃত্তি, ধাহাব কপালে 

শশী, জটায় গঙ্গা, নয়নে অগ্নি ও মুখে আগম-নিগ্গ তত্ব, বঙ্গীয় কল্পনায় তিনি 

হইয়াছেন-_অন্নবস্থেব কাঙ্গাল ও তরুণী ভার্ধার উপহামাম্পদ বুদ্ধ ম্বামী। যিনি 

হধাণড বক্ষার জন নৃত্রমস্থনকালে ছুঃসহ গরপজাল1 কষ্টে ধারণ কবিষাছিলেন/ 
বাঙ্গালী কবি তাহাকে কবিযাছেন গাঁজাখোর সিদ্ধিখোর--৪- অর্ধোন্নাদ | 

মহাপ্রলয়ে ধাহ।ব তাগডব নূত্যে বিশ্বত্রন্ষাণ্ড ধ্বংস হইয1 যায়, শিবায়নের কবি 

তাহাকে ভিক্ষার জন্য বুদ্ধেব নাচ নাচাইযাছেন। যিনি যোগীশ্বব, ধাহাব 

নেত্রাগ্রি মুহর্তের মধ্যে কামদেবকে ভন্মীতৃত কবিষাছিল, তিনি বাঙ্গালী জন- 

কবির পাল্লায় পড়িয়া বুদ্ধ লম্পট বপে চিত্রিত হইয়াছেন এবং কোচ-যুবতী ও 

বাগ্দিনীব যৌবন দেখিষাই বেসামাল হইয়ছেন। যাহাকে লক্ষ্য কবিয। ভক্ত 

ভারত মহিয্স্তব বচন। কবিয়াছে, বঙ্গদেশ তাহাকে অর্থ দিয়াছে জনতারূপ 

দক্ষেগ ছাগমুণ্ডোচ্চাখিত শিবস্তাতি | « 

/ আবও ছুঃখেৰ বিষষ শিবায়নে বণিত শিবেব কৃষকবৃত্তি, কামুকতা ও 

লাম্পট্যেব সমর্থন করিতে গিয়া কোন আধুনিক গবেষক শিব-মহিমাব শ্রাদ্ধ 

করিষা ছাভিয়াছেন। তিনি বহু গবেষণ! করিযা জনতার আদিম শিব ধাবণাব 

মধো কুষিকাধ, প্রজনন-প্রক্রিয়া এবং ইডিপাস* কমপ্লেক্স” ও লিবিডো 

আবিষ্কার করিয়া তাহা সাহিতোর শিবের উপব চাপাইয়। দিয়াছেন এবং প্রমাণ 

করিতে চাহিয়াছেন যে ইতরতাই শিবেব সত্য পবিচয় এবং শিবায়নের শিবে 

ইতরতার রল্পন। তথ্য-সম্মত। “রামেশ্বর ধাসিকতাঁকে অস্বীকার করলেন না, 

তার পাশে সমান স্থান দ্বিলেন মানবিকতাকে 1১ সেইজন্য শিবায়ন 

কাবোর “কথা-শরীরে কোথাও আদিরসের আধিক্য, কোথাও বা মানব- 
রসের আতিশধ্য দেখা দিল।”২ এই আদি-রদের আধিক্য ভারতচন্ত্রীয় 


১৩২ পৃঃ ১৫৯ বাংল! কাব্যে শিব 


শিবায়ন ২২. 


রুচিহীনতা। নহে, কারণ ইহা! মৌলিক তথাসম্মত। অতএব “তিনি (বাজেশ্বর ) 
ও তার শিব উভয়েই ভাবতচন্দ্রীয় হয়েও ভারতীধ, অভিজাত হয়েও 
লোকায়ত ।”৯ বল! বাছুলা, এই ওকালতির পক্ষে কোন যুক্তি নাই। বাস্তবতার 
দোহাই দিয়া কেবল শিবের কেন, কাহারও শ্লীলতাহানি ভগ্রসমাজে 
সমর্থনীয় হইতে পারে না। শিবায়নে শিবের দেব-মর্ধাদা তে বটেই, মানবিক 
মর্ধাদাও ক্ষুপ্ন হইয়াছে । রামেশ্বর শিবের ষে মানবিকতা দেখাইয়াছেন, তাহ! 
ভদ্রে বা সভ্য নহে-বর্ব মানবিকতা মাত্র । তাছাডা শিবরূপের আদিম 
কল্পনার মধ্যে ঈডিপাস কম্প্েক্ঝ গ্রভৃতিব আবিষ্ধাব মহান ব্যক্তির শরীরে 
মৃত্র-পুবীষার্দি আবিফাবের গ্তায় তুচ্ড ও অবান্তব,_-সাহিত্যের বরসজগতে 
তাহার কোনে মূল্য নাই। 
অবশ্য একথা সতা যে, শিবাষনে শিবত্বহানি ও সন্ত্রমবেধের অভাব সত্বেও 
বামেশ্বর কাব্যের বহু স্তলেই লিখিয়াছেন-_-“তব-ভাব্য ভদ্র কাব্য ভে 
বামেশ্বর ।” এই “ভঙ্' শব্দ আপেক্ষিক । ইহাব দ্বার! বুঝা যায়--তৎকালীন 
বঙ্গদেশে শিব-কথা যে পবিমাণে পন্ধিল ও *ুৎসিত তইয়া উঠিয়াছিল, তাহাব 
তুলনায় বামেশ্বরেব কাব্য যথেষ্ট ভদ্র । প্রাচীন বঙ্গে জনসাধাপণেব রুচিবোধ 
শ্রীকষ্চকীর্তনেই সুম্পষ্ট। কুষ্জ-ধামাপী-গানে “লোকায়ত” জন-জীবনেব 
আদিমতা রুষ্ককথাকে এতখানি অশ্লীল করিষ! তুলিয়াছিল যে উহার আসর 
নির্দিই হইয়াছিল গ্রামেব বাহিবে ।২ বাডাশী এই ব্যাপারে শিবকেও 
অব্যাহতি দেয় নাই, নিজেদেব মনে কালিমাধ শিবকে কালিমালিপ্ত করিয়া 
মনেব আনন্দে বচন! করিযাছে--শিব-ধামালী | বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যের তৃমিকায় 
যে সকল শিবেখ গান দেখা যায়, সেগুলি শিব-ধামীলীরই অপেক্ষারত ভদ্র 
ংস্করণ। সেখানেও শিব-লাঞ্চন! অল্প নহে। শিব-ধামালীব তুলনায় রামেশ্বরের 
রচন৷ যে "ভব-ভাব্য ভদ্র কাব্য,” সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। ভূলিলে চলিবে না 
-_ জন-সাহিত্য মাত্রই জন-গণের কচিব দ্বার! গিয়ন্ত্রিত হইতে বাধ্য । কাজেই 
শিবায়নে শিবমরার্দা হানিব জন্য কবি বামেশ্বব কেবন নিজেই দায়ী নহেন। 
অবশ্য শিবায়নে 1শব-মর্যাদ। বক্ষাব একট। বাহা প্রয়াস আছে। রামেশ্বর 
১. পৃঃ ৯৫৯ বাংলা কাব্যে শিব 
২ আসল ধামালী গ্রামের বাহিরে গত হুইপ্স। থাকে ''-_-পৃ২ ২০৬ বঙ্গভাব। ও দহিত্য 
১ 
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কৌশলে তাহার শিব-চরিত্রের এ্রশ্থর্হহীনতার একটা কৈফিয়ত দিরার চেষ্টা 
করিয়াছেন । মহাদেষের মধ্যে “লন্্ীছাডা লোকের লক্ষণগুলি কেন ?”-_ 
শিবের প্রতি পার্বতীর এই প্রশ্ন আনলে সমস্ত পাঠকের প্রশ্ন । শিব 
ইহার দুইটি উত্তর দিয়াছেন- একটি পৌরাণিক ও একটি দার্শনিক | কুক্ষিণী- 
রূপিণী লক্ষ্মীর পুক্র কামকে ভতকন্মীভূত করিবার জন্য শিব লক্ষ্মীছাডা_ 
“লক্ষ্মীরূপা করুল্সিণী সে রোষে ঠৈল বাম ॥” এই পৌরাণিক কৈফিয়তের পর 
দার্শনিক কৈফিয়ত-_ 

শিব বলে শুন সতী সত্য স্রভাষণ। 

আত্মারাম নাম মোর আত্মতত্ব ধন ॥ 

শুদ্ধ সত্ব স্বভাব সর্বথ! সদ! শিব । 

যোগমাঁয়া জন্যে ষাহ1 জানে নাই জীব ॥ 
দক্ষঘজ্জের সতী ও দক্ষকে বুঝাইবাব চেষ্টা করিয়াছে-_ 

জ্ঞানদাতা গঙ্গাধব নির্বাণেব গুক। 

বিশ্ববীজ বিশ্বনাথ বাঞ্চ। কল্পতক ॥ 
অর্থাৎ তাহার লৌপিক গ্রণবত্তা নিশ্রয়োজন। কিন্তু এই কৈধিযত 
ব্যর্থ, শিবের কার্ধের দ্বারা ভাহাব মৌখিক মহত্ব ও দেবত্ব সমধিত হয 
নাই । যিনি “আত্মারাম”, তিনি অন্নগত-প্রাণ ও ক্ষুধাকাতব হইবেন কেন-_ 
“ভালো, তবে ভোলানাথ ভিথ মাগে কেন ?” যিনি “শুদ্ধ সত্ব স্বভাব,” [তিনি 
কোচ-যুবতীদের সঙ্গে নব-রাপ-লীল! কবিবেন কেন? তিনি “নির্বাণের 
গুরু,” তীহাব সিদ্ধির নেশা, কৃষিকর্ম এবং বাগ্দিনীর প্রতি আসক্তির সঙ্গতি 
কোথায়? রামেশ্বর এ সকল প্রশ্নের উত্তব খু'জিয়। পান নাই বলিয়া শেষ 
পর্যস্ত পাঠকদের মুখ বন্ধ করিবার জন্য নারদকে দিয়! একটা মিষ্টিক উত্তব 
দেওয়াইয়াছেন । শিব-বিবাহের সময়ে ক্রন্দনবতা মেনকাকে বুঝাইবার চেষ্ট। 
করিয়াছে যে--শিব “আচাতুয়া” বটে, কিন্তু তিনি মায়াবী তাহার কাধকলাপ 
সমস্তই “দেবমায়া”--“দেবমায়৷ দ্বেখ্যা মোরে দোষ দেও তুমি ॥” তথাপি 
রামেশ্বর পার্ধতীর ন্তায় শ্বীকার করিয়াছেন যে শিব--“আপনার অখ্যাতি 
আপনি কৈল লোকে 1” 

শিব মর্ধাদাহানির প্রধান কারণ কবির নিজের মধ্যেই ব্মান। রামেশ্বর 
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লত্যকার শিবন্তক্ক নহেন ; তিনি কৌতুক-প্রিয় কবি। শিবের অছুচর, বাহন 
ও বেশতৃবার অন্ত্ুতত্বের জন্য পৌরাণিক শিবকাহিনীর মধ্যে কৌতুকের 
উপাদান প্রচুর ঃ কোন মানবজীবনই এত বেশী কৌতুককর হুইতে পারে 
না। সেইজন্তই কৰি শ্রীযুক্ত শিবদাস ভট্রাচার্ধের কাহিনী ন1 লইয়া পৌরাণিক 
শিব-কথাকেই কাবো বপায়িত করিয়াছেন । দক্ষষজ্জে তৃত-প্রেতের বর্ণন! 
--কুল। পার! মুখ তার মূল। পার দাত »৮” তৃতগুল। যজ্ঞ-হোতার -_-“চচড়ায়্য 
উড়াল দাত উপাডিয়! দাডি। শিবের বিবাহে পেতীদের মশালজালা, ভূতের 
আতসবাজির খেলা-__“কৌতুকে কুষ্া গুগণ গভাগভি যায়”, এবং “চরকি হইয়া 
কেহ চলে সাথে সাথে ।” স্ত্রী-আচারেব সময়ে নারদের কৌশলে শিবের দিগদ্বর 
হওয়া , নানীগণেব পরম্পরের জামাই-নিন্দ, কোচনী পাভায় শিবের নাচ, 
ভোজনকালে শিবেব পীচমুখ, গণেশেব হাতী-মুখ ও ক।তিকের ছয় 
মুখ-“তিনজনে একেবাবে বার মুখে খায় »* শিবের তা বুকোদর ভীমের 
ভোজনে “গণ্ডশৈল সমান নির্মাণ কল গ্রাম ১” টে"কিব মর্মবেদনা জ্ঞাপন-_ 

“নারায়ণ কৈল মোরে নারদেল হাতী। 

কুট্যা ধান গেল প্রাণ খাইয়! ম্যায়ার লাখি ॥ 
নারদ কর্তক ঢেকিকে আদর---শুনি মুনি স্তখে তাকে করিলেন কোলে,” 
মশার কামডে ভীমেব সর্বাঙ্গে সিকি আনি তয়ানি দাগিল অঙ্গময় ১৮ 
ডশ মশাব বপ-_ 

উদ্ী মম চব্ণ মাতঙ্গ সম মুও। 

ছুই দিকে ছুই দণ্ড মধ্যে তার শুণড॥ 
এবং ডাশেব অপূৰ চরিআ-_ 

কানে কানে কুনু কুন করাবে সম্ভাষ। 

পায়ে পড়্য! পশ্চাৎ পিঠের খাবে মাস॥ 
বাগ্দিনী মারিতে আমিতেছে দেখিয়া ভীমের উধ্বশ্বাসে পলায়ন +-'“ভীমের 
ভাবনা! হৈল 'ভাঙ্ষিলেক ঘাড |” শাখ] পবিবাঁব জন্য শিবের নিকটে পাতীর 
নারীজীবনের গোপন দুঃখের কাহিনী-- 

লজ্জায় লোকের মাঝে লুকাইয়া রই । 

হাত নাড়া দিয়! বাড়া কথা নাহি কই ॥ 
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এই প্রকার বছ দৃষ্টান্ত রামেশ্বরের কোতিকপ্রিয়তার অখগ্ুলীয় প্রমাণ । 
নারদের ঢে"কির প্রসাধন-সজ্জাটিও কবির কৌতুক-প্রিয়তার ফল-- 
ঝুড়িটাক কাকড়া মাটির কৈল ফোটা । 
পাতন করিয়া দিল পুরাতন চাটা ॥ *' 
রেকাব বানুই-বাসা ঝাধে ছুই পাশে । 
কোটেক কোন্দল ঘার কুটার নিবাসে ॥:** 
তিত-পলতা।, পুরুলের ছোট বড শ্মাটা। 
মনোহর গজক। মাথায় মুড়া ঝাট। ॥ 
থরে থরে থোপ দিল থুপি ঝিঙ্কা জালি। 
ছুটি চক্ষুদান দিল দিয়] হাড়ীর কালি ॥ 
ঢে'কির রূপ দেখিয়া নারদ নিজেই হাসিয়া অস্থিন-__ 
পুরাতন কুলার করিয়া ছুই কান। 
হরষিত হইয় মুনি হাস্া পাক যান ॥ 
ঢেকিও নিজের রূপে মুখ 
টেকি বলে কি স্ন্দর সাজিলাম আমি। 
অতঃপর আপনার সাজ কর তুমি ॥ 
রামেশ্বরের কৌতুকশ্রিয়ত! শু ঘে শিবেব শিবত্হানি ঘটাইয়াছে 
তাহ! নহে, ভক্তি-তত্তের কুত্রকার ভক্তপ্রবর দেবাষ নাগদকেও বিদূষক-তণ্ডে 
পরিণত করিয়াছে। খুব সম্ভব কবি নিজেই তাহার কাবো নারদ সাজিয়। দেখা 
দিয়াছেন। প্রতিপক্ষদ্লকে কুপবামর্শ দিয়া কৌশলে ঝগডা বাধাইয়া 
মজা দেখাই ণারদ-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য | তাহার হবিভক্তির সহিত কোন্দল- 
প্রিয়্তার সঙ্গতি ঠিক বুঝা! যায় না, সন্দেহ হয়, হরিতক্তি তীহার ছন্প- 
আবরণ মাত্র । তীাহ।র গোঁফ দাডি ও পরচুল! খুলিয়া! ফেলিলে তাহার ভিওর 
হইতে মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলের ভাডদত্তই বাহির হইয়া আমে। নারদের 
রানিকত। বহক্ষেত্রে “আগুন লইয়া! খেলা” হইয়াছে, রঙ্গরসের পরিণামে ভয়ংকর 
উরাজেডি স্থট্টি করিয়াছে । নারদের রঙ্গ-কৌতুকই “সতী'র আত্মহত্যার 
কারণ। নারদই একদিকে দক্ষকে শিবহীন যজ্ঞ করিবার পরামর্শ দিয়াছে, 
আবার অপরধিকে শিব ও সতীকে উত্তেজিত করিয়াছে । শিবের লহিত ' 
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মাতুল সম্পর্ক স্থাপনের মূলে রহিয়াছে নারদের দুষ্টবুদ্ধি। এই সম্পর্কস্থত্রেই 
শিবের শাশুড়ি মেনকাকে “দিদিমা” বলিয়। ইতর রসিকতার সুযোগ লইয়াছে। 
শিব-বিবাহে স্ত্রী--আচারের সময়ে নারদই শিবের কটিবন্ধনকারী সর্পের সম্মূথে 
তীব্রগন্থি ওষধি দেখা ইয়াছে, তৎফলে-_“শাশুড়ী সম্মুখে শিব হইল উলঙ্গ 1” 
শুধু তাই নহে, মেনকাকে--“মহেশের পিছে থাকা মুনি মালা ঠেলা 1” তারপর 
অন্তঃপুপে প্রবেশ করিয়)- “বানীরে খহগ্য করে খষি হইয়া নাতি ।” এবং 
এখানকার এই রঙ্গ-রহুন্য অসভ্যোচিত। রঙ্গ দেখিবার জন্য সরলবিশ্বাসী 
পাবতীর কাছে শিবের চরিত্র সম্বন্ধে মিথ্যা নিন্দী করিতে সে কুষ্টিত নহে-- 
“মামাকে করেছে নখ গেটাকত মায় 1” শাবদই শিবকে জব্দ করিবার জন্য 
পাধতীকে উ্ভানি মশা, ডশশ ও জেৌক পাঠাইয়া দিতে পরামর্শ দিয়াছে। 
নারদেরই চক্রান্তে দু বাগ্দিনী সাজিয়া শিবকে নানাবপ লাঞ্চনা, গঞ্জনা ও 
অপাস্থ করিয়াছে, আনার, শিবকে শাখারীবপে 'ভাহার প্রতিশোধ লইবার 
জন্য সে-ই বলিয়াছে-_ 
বাগ দিনী হয়্যা যত ছুঃখ দিল উম্]। 
তার শোধ দিতে পার তবে মোর মাম! ॥ 

লক্ষ্য করিতে হইবে, নারদ শেষ পযন্ত হরগৌরীর নিকট হইতেও নিজের 
সার্টিফিকেট আদায় করতে ছাডে নাঈ,__“বিশ্বনাথ বলে বড় যোগ্য লোক তুমি” 
এবং “গোঁবী দেখ্য। বলে বড গুণেব ভাগিনা” । বলা বালা, নারদ সত্যকার 
বাঙ্গালীরই একটি বাস্তব চিত্র। | 

শিবায়নে পরামেশ্বরের কৌতুকপ্রিয়তা দেখিয়। কেহ কেহ সিদ্ধান্ত 
করিয়াছেন__“প্রাচীন কাবোর মধ্যে নিছক হাশ্ত-রসের কাব্য এই 
শিবায়ন।”১ কিন্ধ কৌতুক বা হান্তরম কখনই কোন পূর্ণাঙ্গ ও অখণ্ড 
কাব্যের অঙ্গী রস হইতে পারে না। কৌতুক-হান্ত রস-জগতে সম্পূর্ণ 
অতাবাত্মক--আকন্মিক অসঙ্গতি খা ভাব-ামপ্তশ্যের অভাবের ফলই কৌত্বক- 
হাস্য । শিরায়নে বহু কৌতুককর ব্যাপার থাকিলেও ইহা নিঃসন্দেহে মধুর 
রসেরই কাব্য। এই মধুর রম বৈষ্কবীয় প্রেমের “মধুর রস' নহে, অথবা 
ভাঁরতচন্দত্রীয় লালসার আদি-রসও নহে । ইহা সুসঙ্গতি ও কল্যাণবোধসঞ্জাত। 
৯. পৃঃ ৩১৭ প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য, ১ম *ও (কালিদান রায়) 


২৩০ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


উপকারীর কাছে উপরূতের কৃতজ্ঞতায়, সখার সথ্যে, ভূত্যের আত্ম- 
নিবেদনে, পিতার পুত্রন্সেহে, সস্তানের মাতৃবৎসলতায়, প্রতিবেশীর সৌজন্তে 
ও সম্ৃদয়তায় যে একটি পরিপূর্ণতা ও তৃপ্তির আনন্দ উৎপন্ন হয়, তাহাই 
হইতেছে মধুর রস এবং উহাই শিবায়নের ফলশ্রুতি। শিবায়নে আছ্যান্ত গৃহ- 
জীবনেরই জয়ধ্বনি । ইহার নায়িকা ঘরণী-রমণী পার্বতী ; স্বামী-পুত্র ও ভূত্য 
লইয় ইহার সংসার; সংসার অভাবের হইলেও গৃহিশীপনার গুণে ইহার সর্বত্র 
একটি লক্ষমীশ্রী বিরাজিত। প্রেম, বাৎসল্য ও সেবাব্রতের পূর্ণচিত্ততা লইয়! 
পার্বতী নিজ গৃহস্থালীর প্রতিটি তুচ্ছ বস্তকেও মধুময় করিয়া তুলিয়াছেন। 
প্লামেশ্বর দেখাইয়াছেন, পাবতীর বালিকামুতি উমারূপেও এই মাধুধ বর্তমান । 
বালিক! উম! খেলিবার সময়েও সংসার-খেলা খেলিয়াছে, পুতুল-কন্ত। লম্ষ্মীকে 
পুতুল-নারায়ণের সঙ্গে বিবাহ দিয়াছে এবং বরযাত্রীদিগকে কচুপাতায় ধূলার 
ভাত, কুলবিচির বড়ি, খোলামকুচির পুঁটি মাছ এবং পুকুরের পাকের দই 
পরিবেশন করিয়াছে । তাহার নৃতন গৃহিণীপনা দেখিবার মতো। প্রুতুল- 
জামাইকে বলিয়াছে-_ 

কুলীনের পোকে আর কি বলিব আমি । 

বাছার অশেষ দোষ ক্ষমা! কৈর তুমি । 
এবং কন্া-বিদ্ায়কালে পুতুল-কন্গার__ 

চাদ মুখে চুগ্ধন করিয়া তার পর। 

চক্ষে জল দিয়া কনে কর্যা কলম্বপ । 
উমার এই “চক্ষে জল দিয়া" অশ্রজলের অভিনয়ে ও সুমি কলকণ্ঠে কান্নার 
অন্থকরণে কম্যাব্সল কখির শিগ্ধ হাশ্তু দ্রষ্টব্য। সত্যকার সংসার-চিত্রের 
পার্বতী কবি-চক্ষে অপুব রমণীয়। পুত্র কাতিক গণেশের কলহ মিটানো 
বাপারে, স্বামিপুত্রের সেবায়, রম্ধনাদি গৃহকমে তাহার কল্যাণী মতি অপৃ্ 
আভায় উদ্ভাসিত হইয়। উঠিয়াছে । স্বামীর ব্যঙ্গোক্তি, সন্তানের ছুষ্টামি তাহার 
অন্তরের মধুচক্রে আঘাত দিয়া! কেবল মধুক্ষরণই করাইয়াছে। অন্ন পরিবেশন 
কালে পিতাপুত্র উভয়েই পাবতীকে বিব্রত করিয়াছে; একদিকে “অন্নপূর্ণা অন্ন 
আন কুত্রমূতি ভাকে” অন্যদিকে সেই সঙ্গেই “গ্তহ গণপতি ডাকে অন্ন আন মা।” 
এর মধ্যে আবার শিবের ছুষ্টামিও আছে-- 


শিবায়ন ২৩১ 


শঙ্কর শিখায়ে দেন, শিখিধবজ কয়-_ 

“রাক্ষম ওরসে জন্ম রাক্ষসীর পেটে । 

যত পাব তত খাৰ ধের্য হব বটে ॥” 
কিন্ধ পার্ততীর বিন্দুমাত্র বিরক্তি নাই, বরং “ব্দনে বসন দিয়! মন্দ মন্দ হাসে।” 
অক্পপরিবেশনের এই অভিনব পরিবেশে গৌরীর কমনীয় স্থকুমারীত্ব কবির 
দৃষ্টি এড়াইয়] যায় নাই-- 

দিতে দিতে গতায়াতে নাহি অবসর । 

শ্রমে হেল সজল সকল কলেবর ॥ 

ইন্দুমুখে মন্দ মন্দ ঘর্মবিন্দু মাজে । 

মৌক্তিকেব পংক্তি যেন বিছ্যুতের মাঝে ॥ 

খব বাদ্ধে স্পছ্যে নর্তকী যেন ফিরে। 
এবং শেষ পষন্থ কোমলাঙ্গী স্থকুমারীর অতিপ্রিক্ত পবিশ্রমে-_ 

খসিল কাচলি কুচে পয়োধব ভার ॥ 
লক্ষ্য করিতে হইবে, কাব্যের বিশুদ্ধ মধুর রস শেষ পর্যস্ত আদি-মধুগে 
পধবসিত হইয়া গিয়ছে। দীম্পত্য-জীবনে ইহা! অবশ্য প্রত্যাশিত। এই 
প্রত্যাশা পূরণের জন) রসিক কবি গ্রন্থশেষে পার্বতীর শঙ্খ-পরিধান-কাহিনীর 
অব্তারণ। করিয়াছেন। ইহাতে শাখার অভাবে পাবতীর অভিমান, শিবের 
শাখারিবেশ ধারণ ও ছদ্মবেশে প্রিয়ার অঙ্গসম্বাহন বধণিত হইয়াছে। বলা 
বাহুল্য, ইহার অনিব।ষ পরিণতি--পার্বতীব শানাস্ত-মিলন এবং দম্পতীর পূর্ণ 
সভোগ। 

-ক্ষলকাব্যের ্রস্থাবলীর মধ্যে শিবায়নই সর্বাপেক্ষা অধিক রিয়ালিহিক। 
পৌরাণিকতার আবরণে ইহা পল্লী-বাংলার সত্যকার মাধারণ জীবনের কাব্য । 
অন্যান্ত মঙ্গলকাব্যে অক্ভিজাত নাগরিক জীবনই প্রকাশিত। লাউসেন- 
রঞ্জাবতী, ট।দ-বেছুল| বা ধনপতি-খুল্পনা কেহহ ধপরিদ্রও নহে, পলীবাসীও নহে; 
অভিজাত ও নাগরিক বলিয়া সাধারণ দরিদ্র পন্মীবাসীর চক্ষে ইহারা অনেকটা 
রোমারটিক। বঙ্গপল্ীতে সাধারণতঃ ব্যাধজাতি দুর্লণভ বলিয়া কালকেতুর 
জীবনও ঠিক সাধারণতা| বা রিয়ালিজমের মধ্যে পড়ে না। ব্ল। বাহুল্য, বঙ্গ- 
পল্লীর সাধারণ জীবন হইতেছে দরিদ্র চাষী-গৃহস্থের জীবন | এই চাষী-গৃহস্থেরই 


২৬২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


জীবিকা-কর্ম, আর্থিক অবস্থা, পরিজন ও অস্তঃপুরের পূর্ণ চিত্র প্রকাশিত 
হইয়াছে শিবায়নে । মেইজন্য শিবায়ন জন-জীবনে যে-পরিমাণ সহান্থভৃতির 
উদ্দেক ও রস সঞ্চার করিতে পারিয়াছে তাহা অন্ত মক্লকাব্যের পক্ষে সম্ভব 
হয় নাই। লক্ষ্য করিতে হইবে--শিবায়নের দেবতাও হইয়াছে সর্বাপেক্ষা 
মানবীয় ও বাস্তব । অন্তান্ত মঙ্গল কাবোর দেব-দেবী ধর্ঠঠাকুর, মনসা, চণ্ডী 
-_ইহার! কেহই মানব-মানবী নহেন ; ইহাদের দেঁধতার মহিমা না থাকিলেও 
অপদেবতার শক্তি আছে। কাজেই ইহারাঁও বোমার্টিকই বটেন। শিবায়নের 
শির, দুর্গা ও নারদকে কিন্তু এখনও পল্লীবাংলার পথেঘাটে দেখা যায়। 
এইখানেই শিবায়নেব বিশিষ্টতা এবং এইজন্তই শিবায়ন জনপ্রিয় । ৯১০" 


নেপধ্য-বার্ত। 
শিবের গান, শিব-কাব্য ও শিব-কবি 


শিব 'প্রাগাষ দেবতা, বঙ্গদেশের নিয়শ্রেণীর জনসাধারণও আর্য নহে, প্রাগাষ। 
স্থতরাং বাঙ্গালীর শিব-প্রিয়তা স্বাভাবিক । শিব নিংম্ব ভিক্ষুক, সেইজন্য 
দরিদ্র বাঙ্গালীর সমবেদনার পাত্র ও আপন জন, তাহার উপর আবার 
ভোলানাথ, উলক্ষ সিদ্ধিখোর ও ভৃত-পতি, সেইজন্য কৌতুকের পাত্র। এ-তেন 
শিবকে লইয়া বাঙ্গালীরা যুগে যুগে হাস্ত-কৌতুকের গান এবং কাব্য রচনা 
করিবে ইহাতে আশ্যের কিছু নাই।১ অতি প্রাচীন কাল হইতেই 
বঙ্গদেশে পল্লীগ্রামে শিবের গান প্রচলিত ছিল, তাহার প্রমাণ প্রবাদ্বাকা-_ 
১ আধুনিক যুগে একটি কৌতুককর শিবের গান__ 
(বাব ) শিব ঠাকুরটি হয়ে! শ] ! 

গজ] ছাড়া বরাতে আর অন্য কিছুই জুটবে লা ॥ 

সাপে এলে ধঝবে গলা 

ভূত্তের। সব সাজবে চেল 

বিষম জব শীতের বেলা লেপকীথ। কেউ দেবে না ॥ 


শিবের গান, শিব-কাব্য ও শিব-কবি ২৩৩ 


“ধান ভানতে শিবের গীত”। যোড়শ শতকে রচিত বন্দাবন দামের চৈতত্ত- 
ভাগবতে দেখা যায়-- 

একর্দিন আমি এক শিবের গায়ন। 

ডমরু, বাজায় গায় শিবের কথন | 

আইল কবিতে ভিক্ষ] প্রন্তুর মন্দিবে। 

গাইয়া শিবেব গীত বেডি নৃত্য করে ॥ 
শিব"গীতি পল্লী জন-সাহিত্যেরই অস্থর্গত এবং পুচ্ছগ্রাহিতা বঙ্গীয় জন- 
সাহিত্যের ধর্ম। কাজেই পববর্তীকালেব শিব-গীতির বৈশিষ্ট্য হইতে অন্রমান 
কর] চলে যে পুববর্তী শিব-গীতিও পৌবাণিক ছিল না। শিবেব গানেব 
বৈশিষ্ট্য ছিল গ্রাম্য রঙ্গরম এবং হাস্থকৌতুক । শিব গীতি প্রাচীনতম বূপ 
শিব-ধামা'লী বা নিম্নজ।তীষা নাবীদে সহিত বৃদ্ধ শিবের লাম্পট্য | প্রাচীনতম 
মঙ্গলকাব্য মনসামঞ্গলে সেইজন্য শিন-ধামালী তখ। যায়। দ্বিতীয় প্রকার 
শিব-গীতি শিবের রুষি কষ বিষষক | "শন্য-পুবাণে শিবকে পবামর্শ দেওয়া 
হইযাছে__ 

আলাব বচনে গোস।ঞ্জে তঙ্দি চষ চাষ । 

কখন অন্ন হএ গোসাঞ্রি" কখন উপবাস ॥ . 

ঘবে অন্ন খাক্িলেক পবড় খে অন্ন খাব । 

অন্নর বিহনে পবন কত ছুঃখ পাব ॥ 

কাপাস চষহ পবন পধিব কাপ্ড । 

কত না পবিৰ গোমাঞ্জি কেওদা বাঘের ছড ॥ 
এখানে নিঃস্ব শিবেব প্রতি বাঙ্গাপী হদযের ককণাই প্রকাশিত হইয়াছে । 
তৃতীয় প্রকাব শিব-গীতি তুর্গার শশখা পবধব সাধ--তংফপ্পে শিবের সহিত 
কোন্দল ও শেষে দাম্পত্য-মিলন ৷ উল্লিখিত লৌকিক শিব-কাহিনীই শিবায়ন- 
কাব্য প্রাধান্য লা খরিয়াছে। শিবের গান ছাডাও ধখমঙ্গল কাব্যে এবং 
নাথ গীতিকায অন্য শিব-কাহিণী দেখ! ষাষ। এই দুই জায়গায় শিব একজন 
সিদ্ধ গুক ও ধর্শঠাকুরের প্র্ধ, এখানে কিন্তু শিব-চরিত্র ইতর বা কৌতককর 
নহে। সপ্তদশ শতক হইতে শিব-কবিতা মনসাম্ঙ্গল, চণ্তীমক্ষল ও ধর্মমস্ষল 
হইত বিচ্ছিক্ হইয়] স্বতন্ত্র কাব্যকপে প্রকাশ পায়। তবে সপদশ শতকের 


২৩৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


অধিকাংশ শিব-কাবা হইয়াছে পৃণ্তিতী রচন। ও পৌরাণিক কাব্য । যথার্থ মঙ্গল- 
কাব্য জাতীয় শিবায়ন রচিত হইয়াছে সপ্তদশ শতকের শেষ পার্দে ও অষ্টাদশ 
শতকে । আহুমানিক ১৬৭৪ খ্রীষ্টাব্দে টট্রগ্রামের কৰি “রতিদেব'ও শিবচতুর্দশি 
উপাখ্যান অবলম্বন করিয়] 'মুগলুব্ধ' কাব্য রচনা! করেন । রামরাজা বা রাম 
রায়ও একটি “মৃগলুব্ধ' রচনা করিয়াছেন, তাহার রচনাকাল অজ্ঞাত। উভয় 
কাব্যের ভাবে ও ভাষায় একা আছে। পৌরাণিক শিব-কাহিনীর সর্বশ্রেষ্ঠ 
কবি হইতেছেন স্থপগ্ডিত রামকৃষ্ রায় কবিচন্ত্র। কবি কাশীখণ্, কালিকা' 
পুরাণ, বৃহন্নারদীয়, শান্তিপব, স্কন্দপুরাণ প্রভৃতি পুরাণ হইতে শিব-কথ] সংগ্রহ- 
পূর্বক একটি হুসঙ্গত ও স্থবুহৎ কাব্য রচনা করিয়াছেন। শিবায়ন রামকৃষ্ণের 
ষৌবনকালের কাব্য কিন্ত কোনোখানে অসংযম বা কুরুচির চিহ্ন নাই। কবি 
যে বঙ্গদেশে প্রচলিত শিবের লৌকিক কাহিনী ত্যাগ করিয়াছেন তাহার 
একমাত্র কারণ কবির স্থরুচি । তাহার শিবায়ন ২৬টি পালায় বিভক্ত, তন্সধ্যে 
একমাত্র মনসা-পাল। ছাড়। সকলগুলিই পৌরাণিক এবং গাস্তীর্ষপূর্ণ ॥ সমস্ত 
পৌরাণিক শিব-কথায় একত্র সমাবেশের জন্ত শ্রীআশুতোষ ভট্ট।চাষ রামরুষ্ের 
শিবায়নকে “কোষ-ক।ব্য' ণামে অভিহিত করিয়াছেন। তাহার কাব্যের 
রচনাকাল আন্রমানিক ১৬২৫ খ্রীষ্টাব্দ । 

মঙ্গলকাব্য-জাতীয় শিবায়ন রচয়িতাদিগের মধ্যে উল্লেখযোগ্য কবি দ্বিজ 
কবিচন্তু ও রামেশ্বর ভট্ট'চাধ। কবিচন্দ্র সপ্তদশ শতকের শেষপাদে শিবায়ন 
রচন। করিয়াছিলেন । শ্রআশুতেষ ভট্টচাষ মনে করেন, ইনি 'ভাগবতামুত" 
ও “অঙ্গদ রায়বার? প্রচয়িতা শঙ্কর কবিচন্দ্র। অপরপক্ষে শ্রীযুক স্থকুমার 
সেনের মতে ইনি মনলামঙ্গল বা 'জগতী মঙ্গল” রচয়িতা দ্বিজ কবিচন্দ্র। 
“কবি সাজাদ]! রায়বংশীয় বপিয়। নিজেকে প্রায়ই উল্লেখ করিয়।ছেন, কিন্তু 
নামটি একবারও বলেন নাই ।৮১ শিবায়নে কিন্তু কবির শঙ্কর নাম দেখা 
যায়। যথা 

শ্রকবি শঙ্কর গায় হরপদ আশে । 
যারে কপ] কৈল প্রত আসি যোগি-বেশে ॥ 

তাছাড়। শিবায়নের ভণিতায় “দ্বিজ কবিচন্দ্র'ও আছে, যেমন--“হরপদ আশে 


পি অর অ 


১ পৃঃ ৪৯* নাঙ্গালা দাহত্যের ইতিজাস (২য় সং) 


শিবের গান, শিব-কাব্য ও শিব-কবি ২৩৫ 


দ্বিজ কবিচন্দ্রে গাধ।” কবিচন্ত্র তাহার শিবাষনে শিবের কৃষিকার্কে অবলম্বন 
করিয়! “মতস্ত ধবা” পালা ও “শঙ্খ পরা, পালার অবতারণা করিয়াছেন । 
ইতর-নারী-লম্পট বৃদ্ধ শিবকে বাগদিনীবেশিনী দৃর্গাব ছলন। “মত্স্ত ধবা” পালার 
বৈশিষ্ট্য । “শঙ্খ পরা” পালাষ দাম্পত্য কলহ ও দাম্পত্য মিলন বণিত হুইয়াছে। 
শিবাষনে শিবেব কষিকার্ধে সহায়ক “ভীম । 
পর্শিবাধনেব সর্বাপেক্ষ। জনগ্রয কবি বামেশ্বব ভট্রাচার্য। ইনি অষ্টাদশ 
শতকেব প্রথম পাদে (১৭১০ ১১ খুষ্টান্দে) শিবাষন বচনা করিয়াছিলেন । 
বামেশ্বরেব শিবাষন “অষ্টমঙ্গলা" ব। আটপালাব কাবা । ইনি কবিচন্দেব 
শিবাষনকে পূর্ণাঙ্গ কবিষাছেন। কেবল বঙ্ষদেশেখ (লৌকিক কাহিনী নয, 
পন্মপুরাণ, ভাগবত পুরাণ ও নশ্দিকেশ্বর পুবাণ হইতেও আখ্যাধিক1 গ্রহণ 
করিযাছেন | শিবেব চাষ, বাপ্দিনীব পাপা, শছগ পরিধান পালাও যে গৃহীত 
হইয়াছে তাহ] বলাই বাহুল্য । কর্ণগডেধ বাজী যশোবন্ত সিংতেব আশ্রষে 
কবি শিবাষন বচন কাবষাছিলেন, কাব্যমধ্য ভাহাব স্বীকৃতি আছে-_ 
যশোমন্ত সিংহে দমা কব হব বধু। 
বচে বাম অক্ষবে অক্ষবে ক্ষবে মধু 
বামেশ্ববেব শিবাষনে পবিবেশিতি কৌতুকবস ও মধুব বস সম্বন্ধে কবিব কথ' 
“অক্ষবে অক্ষবে ক্ষবে মধু” সম্পর্ণ সার্থক | তবে বামেশ্বব ভাবতচন্দ্রেব হ্যা শব্দ- 
শিল্পী নহেন, তাহাব শব্দল।লিত্য ও উল্লেখাযাগা নহে, অন্তপ্রাসও শ্রতিমধুব নহে-_ 


ভাত নাই ভবনে ভবাণী বাণী বাৎ | 
চমতৎকাব চন্দ্রচড চণ্ীপানে চান ॥ 


পদ্মাবতী পার্ততীকে গ্রবোধিযা আনে । 
প্রাণনাথে প্রকাবে ভেটিব সেইখানে । 


জলহীন ষেন মীন শিবহীন শিবা । 
ভণে বামেশ্বব ভবে ভাবে বাত্রিন্দিবা ॥ 


গ্রণমিষ। পাবতী প্রভুর পদতলে । 
বঙ্কিনী যে বন্কনাথে শঙ্খ দিতে বলে ॥ 


২৩৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


কবির মাত্রাজ্ঞানের অভাবে তাহার অন্ুপ্রাস কবিতার অলংকার না হইয়া 
শহ্খল হুইয়৷ পড়িয়াছে । তবে অন্ুপ্রাসছুষ্ট হইলেও কবির কয়েকটি উক্তিতে 
প্রবাদবাক্যের গাঢ়বদ্ধতা ও চমত্কতি আছে-_- 

বুহুক্ষিত বালক বচনে বোধ হয়। 

ছুগ্ধপোত্ ক্ষুব্ধ নাকি চুম্ব দিলে হয় । 


তোকে দুঃখ দিতে মামা মোকে দেয় যুড়ে। 
মটরের মর্দনে দুস্থর গেল উড়ে ॥ 


বর দেখে দেই দোষ ঘটকের ঘাডে। 

পুবন্মীব প্রগল্ভতা ববাহেতে বাড়ে ॥ 
বামেশ্বরেব শিবায়নের অন্গুকবণে লিখিত আধুনিককালে হরিচরণ আচাধের 
একটি “শিবায়ন' কাবা দেখ! ষাষ। বৈষ্ণবধর্ম প্রভাবে কুষ্চরাষেব অনুকরণে 
'শিন-শঙ্কবীর রা” নামক একটি ক্ষদ্র পুথি পাণ্ুষা গিয়াছে । একবিব নাম 
জানা যায় নাই । 


চতুষ্দঙ্গ অধ্যায় 
নাথ-সাহিত্য 


নাথ-উপাধিক ঘোগী ব1 যুগী জাতির গুরুদিগের গল্প লইয়াও প্রাচীন বঙ্গে 
সহিত্যস্যতি দেখা যায়। ইহারই নাম নাথ-সাহিত্য। এ সম্বন্ধে ছুই (প্রকার 
রচনা আবিষ্কৃত হইয়াছে--গোর্ধ-বিজয় বা মীন-চেতন গ্রন্থ এবং রাজা গোবিন্ 
চন্দ্র বা গোগীচন্দ্রের গান ও পাঁচালী । প্রথমোক্ত রচনায় গুরু গোর্খনাথের ও 
দ্বিতীয় প্রকার রচনায় জালম্ধরি-পাদ্র বা 'হাড়ি-পা'র অলৌকিক কীতিকলাপ 
বধিত হইয়াছে । নাথ-সাহিত্য কেবল গুক্-গুঁতি নহে, ধর্ম-প্রচার-গ্রস্থও বটে। 
হিন্দু দেবতার তুলনায় নাথ-গুরুর শ্রেষ্ঠতা ও চতুরাশ্রম ধর্সের তুলনায় সন্গ্যাসেব 
শ্রেষ্ঠত৷ প্রচার করাও নাথ-সাঠিত্যের উদ্দেশ্য । পৌবাণিক দেব-বিরোধতায় 
ও কাহিনী-ধমে ন।থ-সাহিত্য মঙ্গল-কাব্য জাতীয়; ইহাতে অবশ্য “মঙ্গল' 
দেব-দেবী নাই, তাহাদের স্থান গ্রহণ করিয়াছেন--মীননাথ, গোর্ষনাথ, 
হাভিপা ও ময়নামভী | ইহার। মানব-মানবী, তথাপি শক্তিতে দেবদেবীর 
অপেক্ষা ন্যন নহেন । ধন্মমঙ্গলের ধর্ম ঠাকুরের ন্যায় গোর্খনাথ শিব, দ্বর্গা ও 
যমকে পরাভ়ত করিয়াছেন, হাডিপ। চত্ত-হূর্য ও ব্রহ্মদেবেব উপরে প্রন 
করিয়াছেন এবং ময়নামতী উৎপীড়ন করিয়াছেন-_যমের উপরে । মঙ্গল- 
কাব্যের স্তায় নাথ-সাহিতা৪ এঁহিকতা-নিষ্ঠ ও পারলৌকিক জীবন-চেতনা- 
বজিত। (গল, দেবতাদের ন্যায় নাখ গুক্গণও অভিমানবীয় অন্ধ শক্তিব 
প্রতীক । তবে নাথ-সাহিত্যে মঙ্গলকাব্যোচিত ঘটন।-বিন্যাস বা] সাজ-লজ্জা 
নাই । নাথ-ধমের গুহাতা ও নাথ-কবিদিগের সংকীর্ণতা ও সমাজ-চেতনার অভাব 
বশতঃ মঙ্গল-কাব্যীয় বারমাস্যা, ভোজ্য-তালিকা, পতিনিন্দ৷ গ্রভৃতি সামাজিক: 
ব্যাপারে কবি-চিত্ত আকু্ট হয় নাই এবং সবদেব-বন্দগনার মতে। উদ্দারতাও 
ফুটিয়! উঠে নাই । এই সকল কারণে নাথ-সাহিত্যকে পূর্ণাঙ্গ মঞ্চলকাবা বলা 
চলে না 1) তথাপি কবির দুষ্টিভঙ্গীর দিক দিয়া ব্যাপকতর অথে গোখ- 
বিজয়কে গোর্ধমঙ্ল ও গোপীচন্দ্রের গানকে হাড়িপা-মঙ্গল বল। চলে) 
মঙ্গলকাব্যের ন্যায় নাথ-সাহিত্যেও প্রাগার্য আদিম জনতা-ধর্ম পরিস্ফুট । 
“নাথ সম্প্রদায়ের ইতিহাস দর্শন ও সাধন-প্রণালী” গ্রন্থে শ্রী কল্যাণী মল্লিক বহু 


২৩৮ বঙ্গমাহিত্যের ইতিহাস 


গবেষণা করিয়। নাথধর্মে আর্য লক্ষণ আবিষ্কার করিয়াছেন এৰং সিদ্ধাস্ত 
করিয়াছেন--নাখ-ধর্ম আসলে শৈব ধর্ম ।৯ কিন্তু নাথ-সাহিত্যের সাক্ষ্য এই 
ধারণার সম্পূর্ণ বিপরীত। শৈবধর্মে শিবই আদিদেব পরমেশ্বর, কিন্তু নাথ- 
সাহিত্যে শিব একজন নাথগুরু মাত্র; নিরঞ্জন ধর্মই আদিপুরুষ, শিব ধর্মের 
পুত্র এবং মীননাথ, গোর্খনাথ, হাডিপ! প্রভৃতির ভ্রাতা মাত্র।২ নাথ-সাহিত্যে 
শিব জোষ্ঠগুরু ও দেবতা বলিয়! স্বীকুত হইলেও কার্ধতঃ গোর্খনাথ, হাড়িপা, 
ময়নামতী কেহই শিবকে গুরু বা দেবতার সম্মান দেন নাই । শিব-শিবানীর 
প্রতি ভক্তি নাথসাহিত্যের কোনোখানে নাই । বরং সন্াসধমী নাথ-গুরুগণ 
বিবাহিত ও সংসারধর্মী শিবকে নানা স্থানে অবমানিত করিতে ছাড়েন 
নাই। গোর্ধ-বিজয়ে দুর্গার জন্য শিবকে গোর্থনাথ ব্যঙ্গ করিয়াছেন 

ভাঙ্গ ধুতুরা খায় তুমি কি বলিব তোরে । 

কোথাতে হারাইয়া নারী ধর আসি মোরে ॥ 
গোপীচন্দ্রের গানেও তুষের নৌকা পূজা করিতে অস্বীকার করায় শিবকে 
ময়নামতী ন্যাদিয়া বা লাথ তুলিয়া তাড। করিয়াছে-_ 

কচুবাডি দিয়! বুড়া শিব যাষ পলাইয়! | 

কোলা ব্যাঙ্গের মতন ময়ন! নিগায় হ্যাদিয়া ॥ 
ইহ! সম্ভব হইয়াছে তাহার কারণ--“মহাদেব হইতে ময়না গেয়ানে ডাঙ্গর |” 
লাঞ্চনা হইতে কেবল শিব নহে, শিবানীরও নিষ্কৃতি নাই । এ বিষয়ে নাথ-কবি 
ধর্মমঙ্ষলের কবিদিগেরই অন্ষবর্তী । ধর্ঠাকুর কেবল যে পদে পদে ছুর্গাকে 


শপ পর মস ম্যারি 


১ “নাখ-সন্প্রদায়ের গ্রন্থাদি আলোচন! করিয়া! ও বিভিন্ন মোহত্তদ্দের সহিত আলোচনা 
করিয়া! আমি তাহাদের মূলতঃ শৈব বলিয়! সিদ্ধান্ত করিয়াছি ।” ভূমিকা পৃঃ ১৭ নাথ সম্প্রদায়ের 
ইতিছাস দশন ও সাধনপ্রণালী 

বদনে জন্মিল শিব যে।গি-কপ ধরি, 

শিরেতে উত্তম জট! শ্রবণেতে কড়ি । 

নাভিতে জন্মিল মীন গুরু মুচনয় 

সাক্ষাতে লিদ্ধার বেশ ধরে কলেবর । 

ছাড় হতে হাড়িফা জন্মির৷ নিকলিল.*.... 

জট] ভেদি নিকলিল যতি গোর্খনাথ । 
-_গোর্খবিজয় 





নাথ-সাহিত্য ২৩৯ 


পরাভূত করিয়াছেন তাহা নহে, ধর্ম-কৰি ছুগার চারিত্রিক কলঙ্ক প্রচার করিতেও 
পশ্চাৎপদ হন নাই।৯ দ্বর্গালাছনায় ধর্মপুত্র গোর্খনাথ পিতার উপযুক্ত পুত্র । 
বুদ্ধিহীনা দেবী কুক্ষণে গোর্থকে পরীক্ষা করিতে মাছি হইয়া গোর্খের মুখে 
প্রবেশ করিয়াছিলেন ; সেই স্থযোগে গোর্খ এমনভাবে শ্বাস রুদ্ধ করিয়াছিলেন 
যে-প্রকাশ ন1! পাইয়া দেবী ছটফট করে।” দেবী বাহিব হইবার 
জন্য অনেক কাকুতিমিনতি করিয়।ছেন কিন্ত কিছুতেই গোর্ধ তীহাকে মুখ 
দিয়! বাহির হইতে দেন নাউ, শেষে দেবীকে ঝিষ্টাব ন্যায় মলদ্বার দিয়া বাছির 
করিয়াছেন-_-“মার্গপথে যতিনাথে তারে এডি দ্িল।” শিবশিবানীকে ভক্তি 
করাগ পরিবর্তে এইরূপ বর্ববভাবে লাস্কিতং কবার মধ্যে নাথ-গুরুদিগের 
আর যাহাই হউক “শৈবত্ব” প্রমাণিত হয় ন]। 

বাংলার জন-সাহিত্যে বিশেষ কবিধা মঙ্গলকাব্যে নাথ সাহিত্যে ও ধামালী- 
গানেহ্ন্দি পৌবাণিক দেবদেবীব অমযাদা, লঘুকরণ ও লাঞ্ছনাব বিশেষ কারণ 
আছে। বাংলাব জন-সাধাবণেব রক্ষেব মধ্যেই কাবণ নিহিত। বঙ্গের জন- 
সাধবণ মূলে আযগোত্রীয় নহে, কযষেকটি প্রাগার্ধ আদিম কোমেব (৮০০ ) 
সমষ্টি মাত্র। আদিম কৌম সংস্কাবই ইহাদেব মজ্জাগত। কৌম সংস্কাবই 
হিন্দু পুনাণের দেবতার পরিবর্তে মনস।, দক্ষিণবায়, মঙ্গলচণ্তী, ধর্ম-ঠাকুর 
পঞ্চানন্দ প্রভৃতি গ্রম-দেবতার হষ্টি করিয়াছে , তাছাডা পৌরাণিক শিব ও 
কষ্ণকে লম্পট বানাইয়াছে এবং ভক্তপ্রবর নারদকে টেকিতে চাপাইয। 
কোন্দলেশ্বব কবিয়া তুলিয়াছে। হিন্দু পৌবাণিক দেবতার লঘৃকরণের জন্য 
অনাষ প্রভাব দায়ী হইলেও কিন্ত লাঞ্ছনাব জন্য দায়ী বৌদ্ধ প্রভাব । বৌদ্ধদের 
বেদ-বিবোধিতা, জাতিতেদ-হীনতা ও নিবীশ্বরতাই হিন্দু বৌদ্ধ বিবাদের মুল 
কারণ। রাজা শশাঙ্কের বৌদ্ধবিদছ্বেষ ইতিহাস-বিখ্যাত। ভিনসেন্ট স্মিথ 
দেখাইয়াছেন--্রাঙ্গণেরা বৌদ্ধ রাজ! হর্ষবর্ধনকে হত্যার ষড়যন্ত্র করিতেও 

৯ জানিল এখন তোর ভুর্গ। বড় সতী । 

বাছাব সতীপনাএ পালার্যা গেল খিতি ॥ 


মন দির গুনহু ছর্গার বেতার । 


যাহার উঠিল কলঙ্ক আইবড় ভাতার ॥ 
-সলক্ছরপের অনিলপুরাণ 


১৪৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বিধা করে নাই। ১ কাজেই বৌদ্ধেরাও €ষ হিন্দুধর্শ-বিদ্বেষী হুইবে, তাহাতে 
সংশন্ন নাই। এ-ছেন বৌদ্ধদের কেন্দ্র হিসাবে বঙ্গদেশ বিখ্যাত । বঙ্গতৃষিই 
অত্তীশ দীপস্কর, শীলভদ্র, জেতারি, শান্ত রক্ষিত প্রতৃতি স্থৃবিখ্যাত বৌদ্ধ আচার্ধ- 
দিগের জননী । চীন পরিব্রাজক হিউয়েন সাং সপ্তম শতাব্দীতে পুগু বর্ধন, 
কামরূপ, সমতট ও কর্ণন্থবর্ণে ৭০টি বৌদ্ধবিহার দর্শন করিয়াছিলেন। তীহার 
সময়ে এক পুণ্ু,বর্ধন বিহারেই তিন হাজার বৌদ্ধ তিক্ক ছিল। বৌদ্ধ পাল- 
রাজাদিগের সময়ে বঙ্গদেশের জনসাধারণেব অধিকাংশই ঘে রাজধর্ম গ্রহণ 
করিয়াছিল, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নাই। হিন্দু সেনরাজাদের সময়ে 
আবার বৌদ্ধ-বঙ্গ হিন্দৃহব গ্রহণ করিয়াছিল বটে, কিন্ত প্ররুত হিন্দৃত্ব তাহার 
পক্ষে সম্ভবপব ছিপ না। বৌদ্ধ হইবার সময়েও বঙক্দেশ আধ বৌদ্ধ হয় নাই, 
অনার্ধ-বৌদ্ধই হইয়াছিল। সেইভাবে হিন্দু হইবার সময়েও প্রাচীন মজ্জাগত 
অনাধ সংক্কার ও বৌদ্ধ সংস্কাব বর্জন করিয়। ভিন্দু হইতে পারে নাই । সেইজন্য 
তথাকথিত হিন্দু বাঙালী জনকবিও মঙ্গলকাব্যে ও নাথ-সাহিত্যে দেব-বিদ্বেষ 
বপ বৌদ্ধ সংস্কার প্রকাশ ন। কবিয়া পারেন নাই। কৌদ্ধ-সংস্কারেব জন্যই 
ধামালী-গানেও দেবে-অশ্রদ্ধা প্রকাশ পাইয়াছে। তবে মনসামঙ্গল “ও চণ্ডী- 
মঙ্গল কাব্য বিশেষ কোন সম্প্রদদাষেব কুক্ষিগত ন! থাকা এবং বারংবার ব্রাহ্মণ- 
কবিদের দ্বার! রচিত হওয়ায় এই অশ্রদ্ধা উৎ্কট হইয়া উঠে নাই ,€৫কিন্ত 
ধর্মমঙ্গল ও নাথ-সাহিতা যথাক্রমে ভোম ও যুগী জাতিণ করায়ত্ত থাকায় 
উচ্নাদের আদিম তাবের কোঁন পরিমাজন। হয় নাই, __বৌদ্ধ দ্রেব-বিদ্বেষ উৎ্কট 
ভাবেই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । ভরত্র-সমাজে প্রচলিত না! থাকায় ধামালী- 
কাব্োবও হইয়াছে এই দশা) 

(নোখ-সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য মৃক্রাস-প্রিয়ত| ও নারী-বিদ্বেষ। সংসার- 
ধর্মের পরাজয় ও সন্গ্যাস-ধর্মের বিজয়ই হইতেছে 'গোখ-বিজয্ব' | ইহাতে দেখ! 
যায়--গোর্থ-গুক মীননাথ কমল! ও মঙ্গলাকে রানী করিয়া “কদলী” রাজ্যে রাজা 
হওয়ায় পতিত হইয়াছেন এবং নর্তভকীর বেশে গোর্খনাথ গুরুকে পুনর্বার বৈরাগী 
করিয়] দিয়া সন্ধ্যাস-ধর্মকে জয়যুক্ত করিয়াছেন। গোপীচন্দ্রের গানেও নংসার- 
ভোগী রাজা গোপীচন্্রকে রাজমাতা ময়নামতী নান! কৌশনে পত্বীত্যাগে ও 
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সন্যাসগ্রহণে বাধ্য করিয়াছেন। সঙ্্যাস-প্রচারের একট? ইকফিগ্লড আছে? 
নাখ-পশ্থীদের, মৃত্যু আত্মধিক (এবং সেইজন্য ঘষ-বিদ্বেষ তুলনা-রহিত )। 
তাহাদের বিশ্বাস-__যোঁগীঞ্জিত মহাজ্ঞানে'র হারা দেহকে চিরস্থায়ী করা ধায়। 
দৈহিক অমরতাই নাথপন্থীর মোক্ষ। নারী-সহবাসে সাধারণ ব্যক্তির আযুক্ষয় 
হয়, অতএব স্ত্রী-সংসর্গ সর্ব তোভাবে বর্জনীয়, এবং সেইজন্তই সন্যাস বাস্ছলীয় । 
গোপীাদের গানে ময়নামতী পুত্রকে বলিয়াছেন 

সরু সরু কথা বধু কানের কাছে কয়। 

হাড় মাংস ছাড়ি তোর পরাণ কাড়ি লয় ॥ 
গোর্ধনাথও গুরু মীননাথকে বলিয়াছেন-_ 

কামিনীর কোল এড়ি তুমি না যাইবা, 

আপনার দোষে তুমি সব হারাইব1।."" 

বৈরীর হাতেতে তুমি সঁপিল। ভাগার, 

এঠের হাতেতে তুমি সঁপিল। কাগ্ডার। 

মতন্তের প্রহরী তুমি রাখিয়াছ উদ । 

বিড়াল প্রহরী দিলা ঘন আউট ছুধ। 
সত্রজাতিকে এইভাবে মৃত্যুর একমাত্র কারণ মনে করা এবং সর্বত্র 'বাঘিনী” 
বলিয়া! অভিহিত করা নাথ-সাহিত্যের অদ্ভুত বৈশিষ্ট্য । এই নারী-বিদ্বেষ 
কখনই আদিম কৌম সংস্কারের ফল হইতে পারে না-_আদিম জীবনে নানী- 
সঙ্গপ্রিয়তাই অত্যধিক । ইহার অন্ত গৃঢ কারণ আছে। লক্ষ্য করিতে 
হইবে---গোপীচন্দ্রের নিকট স্ত্রী-বিছেষ-প্রচারিণী ময়নামতী নিজেই নারী । ইনি 
শুধু স্বামি-সংসর্গ করিয়া পুত্রবতী হইয়াছেন তাহাই নহে, ত্তীহার সহিত 
গুরু-ত্রাতা হাড়িপার অবৈধ যৌনসম্পক ঘটিয়াছে বলিয়া! নাথ-কবিদের বিশ্বাস; 
অথচ হাড়িপা ও ময়নামতীকে নাথ-কবিগণ কিছুমান্ম অসম্মান করেন নাই। 
যৌনসক্তোগের ফলে হাড়িপা ও ময়নামতীর শমহাজ্ঞান নষ্ট হইয়াছে, নাথ- 
কবিরা এইরূপ সংশয্নও পোষণ করেন নাই, ইহার কারণ কি? সুক্প্রভাবে 
লক্ষ্য করিলে বুঝা াইবে-_ আসলে গারস্থ্য ধর্মই নাখ-পশ্থীদের আক্রমণের বন্ধ, 
নারী তাহার অবলম্বন বলিয়াই নিন্দনীয়? হাড়িপা ময়নামতীর সহিত 
ব্যতিচার করিলেও ভবঘুরে জীবন অব্যাহত রাখিয়াছেন বঙিয়াই “মহাজান”ও 
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অটুট রাখিতে পারিম্াছেন এবং গোপীচন্দ্রের গুরুগিরি করার অধিকার হইতে 
বঞ্চিত হন নাই। কিন্তু যেহেতু মীননাথ তিক্ষ-জীবন ত্যাগ করিয়া বর্ণাশ্রমীর 
আদর্শে সংসার করিয়া! নারী-সংসর্গ করিয়াছেন, ,মেইহেতু পতিত হইয়াছেন 
এবং মহাজ্ঞান হারাইয়া ফেলিয়াছেন। নাথ-ধর্মে বৌদ্ধ ভিক্ষু-জীবনের প্রভাব 
ও হিন্দু বর্ণাশম বিঘেষই নাথ-কবিদিগের নারী-নিনদারএপ্রকৃত কারণ। 

সাহিত্য-বিচারে গোর্খবিজয় হইতেছে অন্ধ তমলাবৃত প্রেত-রাজ্য | 
অতিমানবীয় জড়শক্িই ইহার অধিপতি । এখানে স্সেহ নাই, প্রেম নাই, 
তক্তি নাই, হৃদয় ম্পন্দনের কোন চিহ্ন নাই , এই জগতে বহিঃপ্রকৃতির কপ, 
রস, গন্ধ, স্পর্শ বিলুপ্ত হইয়া! গিয়াছে , ঈশ্বরের বিধান অস্বীকার করিয়া দৈহিক 
অমরতার লোভে নাথধর্ম এখানে স্থান হইয়া বপিয়! আছে এবং হঠযোগের 
হঠকারিতা গোর্খনাথের ছদ্মবেশে “কায়৷ সাধ “কায়া সাধ নুলির মাদল 
বাজাইয়া তাগুব নৃত্য করিয়াছে । এই জগতেন জীবন দানবীয়, ভাষ! 
হেয়ালী, উচ্চাধ ডাকিনী-মন্ত্র। একটা অস্পষ্টতা ও বহশ্সের ধূমল ছায়া ইহাকে 
হিমশীতল মৃত্যুপুরীতে পগিণত কবিয়াছে। 

আশ্চর্যের বিষয়--গোর্বিজয়ের গোর্খ-চরিজ্ সম্থন্ধে দীনেশচন্দ্র মেন 
লিখিয়াছেন-_-“গোরক্ষযোগীব চরিত্র শরৎ শেফালিকা বা যৃথিকাব ন্যায় শুভ্র, 
তাহার চরিত্র-মাহাত্ম্য বঙ্গসাহিত্যের আদিযুগের একটি প্রধান দ্িক-নিদেশক 
স্তস্ত।”৯ কিন্তু সত্য বলিতে কি, একমাত্র নাথ-সংস্কারের প্রতি অবিচলিত নিষ্ঠা 
ব্যতীত অন্য কোন প্রকার মহৎ্গুণ গোখ-চরিত্রে খুঁজিয়া পাওয়া কঠিন। 
বরং আকাশম্পর্শী দস্ত, অহংকাগ, ক্রুরতা, হৃদয়হীনতা, ক্রোধ ও প্রতিহিংসা 
গোর্খ-চরিত্রে স্থুম্পষ্ট । গীতোক্ত জ্ঞানের লক্ষণ অমানিত, আদভিত্ব, অহিংসা, ক্ষমা, 
সরলতা প্রভৃতির একটিও গোর্খ-চরিত্রে দেখা যায় না। বকুলগাছের নীচে গোর 
বিয়া! আছেন, এমন সময়ে কান-প যোগী যোগ-গ্রভাবে শৃম্তপথে যাইতেছেন, 
ইহাতে গোর্খের অভিমান ও দস্ভ ফণ। তুলিয়! গর্জন করিয়াছে-_“মোরে না 
মানিয়া যায় কিসের অন্তর ? এবং সঙ্গে সঙ্গে গোর্থ কান-পার প্রতি 
জুতা নিক্ষেপ করিয়াছেন--“বাদ্ধিয়া আনিতে তারে পানাই পাঠাইল।” 
তারপর গোর্থগুরু মীননাথের মাত্র তিনদিন আমু আছে, ইহার জন্ত ধম দায়ী 
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নহেন, যম সম্পূর্ণ নিরপরাধ । এই অবস্থায় যমের কাছে গিয়া গোর্খের 
আসশ্কালন--“ভাল মতে ভাবি চাও আদ্গি কুন জনা” এবং-- 

আমার যতেক বল জানিবা এখন । 

যমপুরী সমে তোরে করিমু গ্রহণ ॥ 
বল। বাহুল্য, এইগুলি সন্্যাসিধর্ম বা অমানিত্ব-অদস্তিত্ব নহে। তারপর যে 
নারীজাতিকে গোর্খনাথ অন্তরের সহিত ঘ্বণা করেন, সেই নারীবেশ ধারণ 
করিয়া নর্ভকীরূপে রাজ-অন্ঃপুরে প্রবেশ নিশ্চপই গোর্খনাথের সত্যনিষ্ঠা ও 
সরলতার পরিচয় ণহে--কুটনীতি ও ছলনাবই দৃষ্টান্তভ। শিষ্য গোর্থ কর্তৃক 
অধঃপতিত গুরু মীননাথের “তচতন্য সম্পাদন /?)” ব্যাপারকে লক্ষ করিয়া কেহ 
কেহ মন্তব্য করিয়াছেন--“বস্তুতঃ সমগ্র পুরানে! বাঙ্গালা সাহিত্যে এমন মহনীয় 
কাহিনী আর নাই। এবং বিশ্ব সাহিতোর ইতিহাসেও ইহ1 অদ্িতীয বলিয়া 
মনে করি ।”১ কিন্ত ষে-ভাবে এই পঠচতন্-সম্পাদদন” হইয়াছে তাহ] লক্ষ্য 
করিলে বলিতে হয় _বিশ্ব-মাহিত্যেব ইতিহাসে এইরূপ বীভৎস কাছিনী 
অদ্বিতীয়। মীননাথেব ক্ষেত্রে তথা গোপীচন্দ্রের ক্ষে্ে- কোনে ক্ষেত্রেই 
স্বাভাবিক চৈতন্য সম্পাদন হয় নাই, হইয়াছে জবরদস্তিমূলক নন্ন্যাসিকরণ। 
গোর্খনাথ নর্তকীবেশে মাদলে “কায়! সাধ” বাজাইয়া অনেকক্ষণ নাচানাচি 
করিয়াও মীনন।থেব সংসারাসক্তি দূর করিতে পাবেন নাই । “যোগ পরিচয় 
কর চাহ চক্ষে চক্ষে” বলিয়া হাতে তুডি মারিয়া যোগপ-প্রক্রিয়ার় অনেক 
কসরৎ করিযাছেন । তাহাতেও যোগবল ব্যর্থ হইয়াছে। শেষ পর্যস্ত 
গোর্খনাথ অবলম্বন করিয়াছেন অমোঘ কৌটিল্য-নীতি-__“বলং বলং বাহুবলম্‌” । 
মীননাথেব পুত্র বিন্ুনাথকে রাক্ষসের মতো! ধরিয়াঁ_ 

নখের আচড দিয়! বুকখানি চিরে । 

পেট ফাড়ি বিন্দুনাথের ঝুলি খসাইল ॥ 

ধোপার কাপড যেন আছ্ছাড়ি খুইল ॥ 
এই কাণ্ডের পর “ঠৈতন্যোদয়” ন। হইয়। পারে ন1। বুদ্ধ মীননাথ সন্গ্যাী হইয়া 
নিজের প্রাণ বাচাইয়াছেন। শেষে অবশ্থ গোর্খনাথ যোগবলে মৃতশিগুর জীবন 
সঞ্চার করিয়াছেন । কিন্তু তাহাতে গোর্ের রাক্ষস-মূতির বীভতসতা ঢাক 
৯ শ্রীযুক্ত হুকুমার সেন লিখিত ভুমিকা, গোর্থবিজয় ( বিখ্ভারতী ) 
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পড়িয়। বাক্স নাই। ইছার পরেও গোর্খনাথ আবার যোগশক্তির কেজামতি " 
দেখাইয়া দিয়াছেন--গুরুপত্বীদিগকে বাছুড়ে পরিণত করিয়া! । চিত্ত-সংমে 
অসমর্থ হইয়া মীননাথ কপিয়াছিলেন পাপ, তাহাতে তাহার কিছুই দণ্ড হইল ন! 
এবং নিরপরাধ! হই্য়াও কমল! মঙ্গল! পাইল শাস্তি-_এই হেয়ালিই গোর্খ- 
বিজয়ের ধলশ্রুতি এবং এইখানেও গোর্ধনাথের চরিত্র-মাহাজ্যয | 
নাথ-পাহিত্যে হাঁড়িপা-চরিত্র গোর্খ-চরিজ্রেক। চেয়েও বীভখস এবং 

ত্বগ্কর। গোর্খের তবু ব্রঙ্গচর্য-নিষ্ঠা আছে, হাঁড়িপা-র তাহাও নাই । তিনি 
“মহাজানী” হইয়াও কামুক ও চরিত্রহীন । গোর্থ-বিজয়ে হাডিপার কামনা 

কদাচিৎ এমন স্থন্দরী ষদি পাই ॥ 

হাঁড়ি-কর্ম করি বদি থাকি তার পাশ। 

পৃথিবী পুরিয়! মনের পুরাইতাম আশ | 
জীবনধর্ষে হাঁড়িপা- চেঙ্গিস খা, তৈমুরলঙ্গের সগোত্রীয় ; পীড়ন করিয়াই তিনি 
আনন্দ পান, উৎপীভনই তীহাব স্বভাবধর্ম। গোপীচন্দের গানে দেখা যায়, 
তিনি যম, বিশ্বকর্মা, *ইন্দ্র, হন্ুমান--সকলের উপরেই নিধিচারে উত্পীড়ন 
করিয়াছেন এবং বিনা মাহিনার চাকরগিরি করাইয়াছেন। রাজ-শিশ্থয 
গোপীচন্দ্ের উপর উৎপীড়নে তিনি যমদূতকেও হার মানাইয়াছেন। নির্যাতনের 
বৈচিত্র্য-উদ্ভাবনে তাহার প্রতিভা অদ্ধিতীয়। রবহ তার বহাইয়া, জঙ্গলের 
মধ্যে কণ্টকবিদ্ধ করিয়া, তেবোটি স্থধ্যের উত্তাপে উত্তপ্ত বালুকাময় মক্ভূমিতে 
জীবস্ত দ্ধ করিয়াও হাড়িপার আশ মিটে নাই, “এক্‌ন। ছুঃখ দিম বেটাক 
কলিক্ষা বন্দর”__-এই সংকল্প করিয়া গোপীচন্দ্রকে উপযুক্ত পরিমাণে নির্যাতিত 
করিতে তিনি তাহাকে হীরানটার দাসহ্ে নিয়োজিত করিয়াছেন । একেবারে 
মারিয়া ফেলেন নাই, ইহা গ্রক্জীর করুণা বা রুপা নহে, ইহার কারণ 
ময়না-ভীতি-_ 

আইজ যদি রাজপুত্র জঙ্গলে যায় মরিয়া। 
কাইল ময়না মারিবে আমায় লোহার ছুরি দিয়া ॥ 

হদ্দি না বার বৎসর পরে ময়নামতী হাড়িপাকে 'বঙ্ চাপড' না মারিতেন তাহ 
হইলে রাজাকে উদ্ধার করিবার চিস্তাও তাহার ধনে স্থান পাইত না । হাড়িপার 
মৃন্তিপরিচ্ছদ, অশন বাসন প্রতিটি দেখিবার মতো. 


নাথ-সাক্ত্যি ২৪৫ 


বায়াঙ্নমনী ক্যাথা নিল কোমরে বাস্ধিয়]। 

আশীমনী সোড়া নিল কপালে ডাবিয়া ॥ 

নয়মনিয়া খডম নিল চরণে লাগায়] । 

মন পঞ্চাশেক ভাঙ্গের গুড! মুখের মধো দিয়া । 

কলসীদশেক জল দিয়! ফেলাইল গিলিষা ॥ 

একনা পাও বাভ।ইয়1 ফেলায় আশে আর পাঁশে। 

আর এক পাও বাডাইয়। ফেলায় বিরাশী কোশে ॥ 
নাথ-কবি এহেন গুকজীর রসিকতা পরিচয় দ্িবারও লোভ সংবরণ করিতে 
পারেন নাই । উৎপীড়নে অতিষ্ঠ ভইয়] হনুমান গোপনে হাড়িপাকে শ্যালক 
সম্বোধন করিয়াছে, জানিতে পারিয] তিনি তাহাকে “বর দনি” করিতে কু্টিত 
হন নাই-_ 

যারে বেট। হন্ভমান তোকে দিলাম বর । 

মুখপোডা হৈয়। থাক শয়ালের ভিতর | 
হাডিপার গুরুগিরি যে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ সে বিষয়ে সন্দেহ নাউ । 

গোপীচন্দ্রে গান আসলে হইতেছে বপকথা । শিশু চিত্ত লইয়াই ইহাব 

কাহিনী অন্থধাবন করিতে হইবে। দেবতা ভূত পশ্ত কীট উত্তিদ সকলেই 
এখানে মানুষের সহচর ও সমধর্মী, কোন অলৌকিকতাই এখানে অবিশ্বাস্য 
নহে। গোপীচন্দ্রের গানে মানিকচন্দ্র রাজাব প্রাণ লইয়া পলায়নকালে 
ময়নামতীর ভয়ে “গোদা যমের বারংরাগ বিভিন্ন প্রাণীর মৃত্তিধারণ এবং 
অনুসারিণী ময়নার ত্রমশঃ অধিকতর শক্তিশালী প্রাণীতে নিজেকে পরিবর্তন 
রূপকথার কৌতুহলই চরিতার্থ করে। দীনেশচন্দ্র সেন এই কাহিনীতে কেলটিক 
উপকথার ট্ুরিয়েনের গল্প এবং গ্যাশিক বূপকথার গুইনবাচ ও করিডয়েনের 
কাহিনীর সাদৃশ্ট দেখাইয়াছেন। ময়নামতী কর্তৃষ্ধ মহাজ্ঞানের পরীক্ষ! প্রদান- 
কালে নানা অলৌকিক শক্তিপ্রদরশন, গোপীর্টাদের সোনার ভ্রমর হইয়া উড়িয়া 
বাওয়। প্রভৃতি রূপকথা জগতেরই অলৌকিকতা। কেবল অলৌকিকতা নছে, 
রূপকথার আঙ্গিক ও বর্ণনাও গোপীচন্দ্রের গানে দেখা যায় । শুক লাত্রি কর্তৃক 
গোপীচন্দ্রকে অন্বেষণ-"রূপ-জগতেরই কল্পনা! । একটঠেক্সিগ্বাল্গ দেশ, কান-পড়ার 
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কেশ, অশা-রাজার বেশ প্রভৃতি বিচিত্র দেশের কাহিনী এই রপ-জগৎ হইতেই 
গোপীঁচন্দ্ের গানে সংগৃহীত হইয়াছে । গোপীচন্দ্ের রূপ বরশা-_“হাতে পর্ন 
পায়ে পদ্ম রাজার কপালে রতন জলে?”, ময়নামতীর “এক ভাত পঞ্চাশ ব্ঞজন 
রন্ধন” ; অহুন! রানীর খুরাইয়া ফিবাইয়া হাটে ট্যাংরা”, “চ্যাং ব্যাং ত্রমর- 
গুপররি' প্রভৃতি খোপা বীধা, কিংবা “কাকরঙ্গি”। *গৌর-রঙ্গি' “লক্ষীবিলাসী” 
শাড়ী পর1, গোপীচন্দ্রের জীবনের সহিত 'সজ্র পাশা? “রত্ববাতি” “বিনা- 
আগুনের অন্ন' “জোড় দাস্বা” ( দীমাম। ) প্রভৃতি অদৃশ্থ যোগাযোগ, যাহার 
ফলে--যখন গোপীচন্দ্র বিদেশে বিপদে পডিয়াছে তখন “সত্যের পাশার চিন 
চালত আউলাইয়! পড়িল”, আবার ধখন বার বৎসর পরে ছন্মবেশে গোপীচন্জ 
বাড়ী ফিরিয়াছে তখন হঠাৎ আপনা হইতেই “ছুয়ারের জোড় নাগরা বাজিয়। 
উঠিল” এবং “বিনা-্রন্জায় সতের অন্ন উথলিয়া পৈল”-_এ সমস্তই বপকথার 
আঙ্গিক । 
গোপীচন্দ্রের গান গোর্খবিজয়ের মতো নাথ শাস্ত্র নহে, নাথ-সাহিত্যই 
বটে। ইহাতে ধর্মের কথা থাকিলেও ধর্মান্বতিতা কবির আস্তিক নহে। 
বাহতঃ সন্ন্াসের জয়গান থাকিলে এখানে গৃহ-জীবনের উপরেই কবির 
আস্তরিক মমতা ফুটিয়া উঠিয়াছে। নাথ-ক বিরঞখানে ধর্-বিবোধী মনোবৃত্তির 
গুঢ কারণ আছে। কবি পাঠককে ইঙ্গিতে সুঝাইয়াছেন_ _ গোপীচন্্রকে ধর্মকথা! 
বলিয়া! সন্ন্যাসী কর! রানী ময়নামতীর একটা অছিপা' মাত্র, প্ররূত সন্াসপ্রীতি 
থাকিলে তিনি নিজে পুত্রের বিবাহই দিতেন না। তাছাড়া হাঁড়িপার অপেক্ষা 
মধনামত্তীর জ্ঞান কম নহে--“মহাদেব হইতে ময়না গেয়ানে ডাঙ্গর ৷” তিনি 
স্বামী মানিকচন্দ্রকেও দীক্ষিত করিয়া শি্ক করিতে চাহিয়াছিলেন কিন্তু পুত্রকে 
নিজেই মহাজ্ঞান দিলেন না কেন? ইহার মুলে হাড়িপা-ময়নামতীর একটা 
গোপন বড়বন্্ব আছে বলিয়া কবির বিশ্বাস। এখানে সন্গ্যাস গৌতম বুদ্ধের 
সন্ন্যাসের মতো স্বাভাবিক প্রেরণা-জাত সত্যবস্ত নহে বলিয়াই কবি মনে 
করিয়াছেন। সেইজন্য কবি সন্ন্যাস-পন্থী হইয়াঁও সন্গ্যাস-মহিম প্রকাশ করিতে 
পারেন নাই, তৎপরিবর্তে তরুণ গোপীচন্্র ও কিশোরী অছুন! পছুনার বেদনাকে 
বড় করিয়া পাঠকের সম্মুখে তৃলিয়৷ ধরিয়াছেন। অছুনা-পদুনার বুকফাটা 
আর্তনাদ, গোপীচন্দ্রের গল্ভীর অন্তগূ্ট মর্ধদাহ ও মাতার প্রতি রুদ্ধ-অভিযানে 
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ভিথারীবেশে প্রথমে মায়ের নিকটেই ভিক্ষা গ্রহণ, গুরুর উৎপীন়নে নিজেকে 
বীধা রাখিয়া রাজার দাসত্ববরণের প্রস্তাব, হীরা! নটার অকথ্য উৎপীড়নে মাতৃ- 
সমীপে নিজের রক্ত-লিখিত পত্র প্রেরণ প্রভৃতি কাহিনীকে কবি এমন 
দরদ দিয়া বর্ণনা! করিয়াছেন যে পড়িতে পড়িতে পাঠকের চক্ষু অশ্রদজল হইয়া 
উঠে । নিয়ের উদ্ধৃতিগুলি তরষ্টব্য-_ 
সন্ন্যাস-কালে অদুনা-পছুনার ক্রন্দন-__ 

কাকে দিবেন রাজাভার কাকে দিবেন কড়ি । 

কাকে সপিয় যায়েন তোমার দালান কোঠাবাড়ি ॥ 

নিন্দেব স্বপন রাজা হইব চৈতন । 

পালস্কে ফেলায়্য হস্ত নাই প্রাণধন ॥ 
পত্বীর প্রতি রাজার সাস্বনা-_ 

দ্ধের হাবিলাম (অভিলাষ) জলেতে রাখিও। 

আমাব নাম বলি ভাই খেতৃকে ডাকিও ॥ 
সন্নানী হইয়া! বাজার প্রথম মাতৃ-সম্ভাষণ-_- 

ভিক্ষা দেও ভিক্ষা দেও জননী লক্ষ্মী বাই। 

তোমার হস্তের ভিক্ষা পাইলে বৈদেশে যাই ॥ 
সন্গাসের সময়ে রাজ্যে ছুনিমির্ত-_ 

দক্ষিণচুয়ারি বাঙ্গলা ভাঙ্গিয়া পডিল। 

হাটি হাটি প্রদীপ রাজার নিবিতে লাগিল ॥ 
সন্ভাস গ্রহণে রাজ্যের শোক-- 

পিঞ্িরার মধ্যে কান্দে টিটির মযুব । 

শিকার করিতে কান্দে নয় বুডি কুকুর ॥*" 

পানিতে কান্দে পানকৌডি সুটাতে কান্দে রত। 

গাভীর বাছুর ছাঁডিয়। কান্দে নাখায় মায়ের ছুধ॥ 
নির্যাতিত রাজার মাতৃ-সমীপে পত্র 

কোদাল-ঠাছি ময়লা পইছে মা শরীরের উপর । 

বেচু পঞ্ি বাঁস। কইছে মা মন্তকের উপর | 
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হীয়] নী গা ধোক যা যোক বক্ষেতে চড়িয়। 

পাঞ্চরের কাঠি মা মোক ফেলাইছে ভাক্ষিয়! ॥ 
কাহিনীর উপসংহারে বার বৎনরের পরে ঘখন রাজা! ছন্মুতিক্কুক বেশে রাজপুরীতে 
ফিরিয়াছেন তখন পাগলা হাতীর লক্ষে লক্ষে কবিও নিঙ্গের অশ্রসংবরণ করিতে 
পায়েন লাই”. ও 
আঠার দেউড়ি আইসে হস্তী মার হার করিয়া । 
কিসের যারবে-_কান্দে রাজার গলাটা ধরিয়া |... 
গুড় উঠাইয়! হস্তী রাজাকে প্রণাম করিল। 
শুড় দিয়া মহারাজকে পৃষ্ঠে তুলি নিল ॥ 

গোপীচন্দ্রের গানে মণিমানিক্যের স্তায় অনেক সংক্ষিপ্ত ও স্থসংহত উক্তি 

ছড়ানেো! আছে। অমাজিত গ্রাম্য ও স্থল হইলেও এগুলির মধ্যে সত্যকার 
কবি-রুতি সুম্পষ্ট--_ 

দুঞ্ধমিঠা, চিনি মিঠা, আরো মিঠা ননী | 

সবাতে অধিক মিঠা মাও বড় জননী ॥ 


আকাশ নড়ে, জমিন নড়ে, নড়ে পবন পানি । 
সপ্তহাজার আনল নড়ে--নিনড় কপালখানি ॥ ' 
ছোট লোকের ছেলিয়! যদি বড় বিষয় পায়। 
টেড়িয়া করি পাগড়ী বাদ্ধি ছায়ার দিকে চায় ॥ 


মাএর কান্দন ওলাঝোলা বোনের কান্দন সার । 
কোলার স্ত্রী তোর মিছায় কান্দে দেশের ব্যবহার ॥ 


রাক্ধি করে ৰিকি্িকি কোকিলায় কাড়ে রাও । 
শ্বেত কাগায় বলে--রানত্রি প্রভাও প্রভাও | 


মাছে চিনে গহীন জধিন পক্ষী জিনে ভাল। 
মায় চিনে গুতের দয়! ঘার বক্ষে শাল ॥ 


নেপথ্য-বার্ড 
গোপীচন্দ্রের ও নাথ-গুরুগণের এঁতিহানিকত। ও নাখ-কবি 


উত্তরবঙ্গ ও ত্রিপূরা-চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে মীনচেতন বা গোর্খবিজয়ের পুথি 
আবিষ্কৃত হয় এবং রঙ্গপুর হইতে সংগৃহীত হয় গোপীটাদের গান? 
সংগ্রহকর্তা বিখ্যাত গ্রীয়ারলন সাহেব। এই আবিষ্কারের ফলে পণ্তিত- 
মহলে গবেষণা আরম্ত হইয়া যায়। প্রথমতঃ গোপীচজ্দের ও দ্বিতীয়তঃ 
হাডিপ। (জালন্ধরি পাদ), মীননাথ ও গোর্ধনাথের এতিহামিকতা সম্বন্ধে 
পণ্ডিতের গবেষণা করেন। উড়িধ্যার তিরুমলয় পাহাডে উৎকীর্ণ রাজেন্ 
চোলের ( ১০৬৩-১১১২ খ্রীঃ) শিলালিপিতে একজন পরাজিত বাঙ্গালী রাজ। 
গোবিন্দচন্ছ্রের উল্লেখ আছে । দীনেশচন্দ্র সেন মনে করেন-_নাথ-গীতিকার 
গোপীচন্্র এবং ইতিহাসেব গোবিন্দচন্দ্র একই ব্যক্তি, কাজেই গোপীচন্দ 
নিশ্চয়ই একাদশ ব] দ্বাদশ শতকে বর্তমান ছিলেন। ভাঃ শহীছুলাহর 
ধারণা হয়, গীতিকার গোপীচন্দ্র ব্বতন্ব ব্যক্তি এবং সপ্তম শতকে বর্তমান ছিলেন । 
আধুনিক পণ্ডিতগণের ধাবণা-গোপীচন্্র মোটেই এঁতিহাসিক ব্যক্তি নহেন, 
কাল্পনিক বান্তি, উহার সম্বন্ধে গবেষণ! কব! পওশ্রম মান্র । 

গোর্থ-বিজয়ে উল্লেখিত কান্পপা যোগী (কাহ্নপাদ ) চর্যা-গীতিকার 
একজন পদকর্তা; তাছাডা জালম্ধরি পাদ ও মীননাথেব নাম খথাক্রমে 
চর্ধাপদে ও চধা-টাকায় দেখ] যায় । এইজন্য ইহারা এঁতিহাদ্িক ব্যক্তি 
বলিয়াই মনে হয়। সংস্কৃত “গারক্ষ-সংহিতা”র লেখক হিসাবে এবং সর্বভারতীয় 
গোরখ পন্থী সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠাতা রূপে একজন গোর্ধনাথের নামণ্ড প্রচলিত 
আছে। ডাঃ ভাগারকরের ধাত্রণা, গোর্খনাথ ছাদশ শতকে বিদ্যমান ছিলেন । 
কিন্ত গোর্খনাথ যে বাস্তবিক গে।রক্ষ-সংহিতাকার এঁতিহাসিক ব্যক্তি এবং 
কিংবদন্তী অনুযায়ী মীননাথের শিষ্য বা মীননাথের ,সমকালে বর্তমান ছিলেন 
তাহা কেহই এতিহাসিকভাবে প্রমাণ করিতে পারেন নাই । 

মীন-চেতন বিষয়ক ছড়া রাজপুতান। প্রভৃতি পশ্চিম ভারতেও প্রচলিত 
আছে। গোপীচান্ সম্বন্ধীয় কাহিনী ষোড়শ শতকের হিম কবি মালিক শৃহস্মদ 
জৈসীর পদুমাবৎ কাব্যে উল্লেখিত দেখা যায়। তাছাড়া! গেগীচন্দ্-কাছিনী 
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গ্জরাটী মারাঠী উড়িয়া ও পাঞ্জাবী উপাখ্যানেও প্রচলিত আছে। 
সপ্তদশ শতকে নেপাঙ্সে বাঙ্গাল! ও নেওয়ারী ভাষায় লিখিত একটি “গোপীচন্দ্র 
নাটক'ও আবিষ্কৃত হইয়াছে । এই সকল দৃষ্টান্ত হইতে বুঝা যায়-_গোপীচন্ত্র- 
কাহিনী ও মীন-চেতন কাহিনী নাথপন্থী যোগীদিগের দ্বার বঙ্গদেশ হইতেই 
ভারতের অন্যত্র ছড়াইয়৷ পড়িয্নাছিল। এই ছুই কাহিনীর ভারতব্যাপী প্রনার 
ইহাদের প্রাচীনতা প্রমাণ করে। 

বঙ্গসাহিত্যে মীন-চেতন কাহিনী সর্বপ্রথম দেখা যায় অষ্টাদশ শতকের 
মধ্যতাগে রচিত ধর্মঠাকুর-ভক্ত সহদেব চক্রবর্তীর ও ছ্বিজ লক্ষণের “অনিল 
পুরাণে' । অনিল পুরাণ ডোম ও যুগী উভয় সম্প্রদীয়ের এক্য স্থাপনের চিহ্ন । 
সম্ভবতঃ হিন্দুভাব-বিরোধিতাই উভয়ের সংষোগন্থত্র, নচেৎ ডোম ও যুগী উভয় 
সম্প্রদায়ের মধ্যে বিপরীত ধর্মাদর্শ ই বিদ্যমান । ডোম-ধর্মেব প্রধান বৈশিষ্ট্য 
সম্ভানকামন।] ও বংশরক্ষা কিন্তু যুগীধর্মের প্রধান বৈশিষ্ট্য নিঃসস্তান 
সন্্যাসি-জীবন। 

গোর্খ২-বিজয় ও গোপীচন্দ্রের গানের পুথিগুলি অষ্টাদশ শতকের তেষপাদে 
রচিত বলিয়া আধুনিক পণ্ডিতগণের ধারণা । মৌপবী আবছুল করিম যে পুথি- 
গুলি হইতে 'গোর্থ-বিজয্ন” প্রকাশ করেন, তন্মধ্যে প্রাচীনতম পুথির লিপিকাল 
১৭৭৮ খ্রীষ্টাব্দ । গোর্২-বিজয় বা! মীনচেতন গ্রন্থের ভণিতায় ভীমসেন রায়, 
ভীম দাস, শ্যামাদাদ সেন, কবীন্দ্র দাস, ও ফৈজুল্লা নাম দেখ। ষায়। শ্রীযুক্ত 
স্থকুমার দেন মনে কবেন-_-“ভীমমেন রায় ও ভীম দাস একই ব্যক্তি মনে করা! 
যাইতে পারে। কবীন্দ্রদাম ভীমসেন অথবা শ্যামাদাসের নামান্তর হুওয়। বিচিত্র 
লয় ।".-শ্যামাদাস-সেন ও ফেুল্লার রচনার মধ্যে এঁক্য এতট! গভীর ষে ছুই- 
জনকে স্বতন্ত্র কবি ভারা দুরূহ । হয় দুইজনই পূর্ববর্তী ছড়ার গায়ন ছিলেন, 
নতুবা একজন ছিলেন ছড়ার লেখক, আর একজন গায়ক ।”১ 

গোপীচন্ত্র বিষয়ক প্রাচীনতম বাংল! পুথি ১৭৯৯ শ্রীষ্টাকে লিখিত। কবি 
দুর্লভ মল্লিক। অন্যান্য পুথির কবি ভবানী দান ও স্থকুর মামুদ। ফে 
ছড়াটি গ্রীয়ারসন ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে বঙ্গীয় এশিয়ার্টিক সোসাইটির পত্রিকায় প্রকাশ 
করিয়াছিলেন, তাহ! ভবানী দাসের রচনারই সংক্ষিপ্ত বূপ। হুর্লভ মল্লিকের 


১ পৃঃ ৭৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিছাস, ১ খণ্ড (২য় নং] 


গোলীচন্দ্রের ও নাথ-গুরুগণের এতিহাজ্িকতা ও নাথ-কবি ২৫১ 


গীতিকায় একটি নৃতন চরিত্র পাওয়া যায়-_জালন্বরি-পার পুঝ্স শিশুপ]। 
সাধারণতঃ নাথ-কবিমিগের রুচি জঘন্য, কিন্তু ছুর্লত মল্লিকের গ্রন্থে ভদ্ররুচি 
যথাসম্ভব রক্ষা করা হুইয্সাছে। ভবানী দাস ও স্থকুর মামুদ্ধ অষ্টাদশ শতকের 
শেষ ভাগে কিংবা! উনবিংশ শতকের প্রথম ভাগে “গোপীাদের পাঁচালী রচন। 
করিয়াছেন। ভবানী দাসের গীতে হাড়িপাকে মাটিতে পুতিয়! ফেলিবার কথা! 
নাই। ইনি অদুনাপছুন! ছাড়া আরও ছুই রাণীর নাম করিয়াছেন--রতন 
মাল! ও কাঞ্চনমাল]। স্থকুর মামুদের গ্রন্থে অছুনাপছুনা ছাড় অতিবিক্ত ছুই 
জন রানী হইতেছেন চন্দনা ও ফন্দন]। 


গর্চরণ অধ্যার 
কাশীদাসী মহাভারত 


মহাভারত গ্রন্থ প্রাচীন ভারতের বিরাট সাহিত্য-কীতি। ইহার শ্লোক- 
সংখা! প্রায় এক লক্ষ এবং বিশ্বকোষের ন্যায় ইহা সমগ্র ভারতীয় সংস্কৃতির 
কুবের-তাগ্ডার । তত্ব-জ্ঞানের বক আলোচন! এ ক্লাজনীতি, সমাজনীতি ও 
ধর্ষনীতির বিচির কাহিনী ইহার গুরুত্ব বর্ধন করিয়াছে । তথাপি ইহা শান 
গন্থ নহে, ইহা কাব্য । তত্ব ও কাহিনীর সহআ্র বৈচিতজোর মধ্যেও ইহা! স্থবিন্বান্ত 
কুসমঞ্জন ও এককেন্দ্রিক | কুরুক্ষেত্র যুদ্ধকে কেন্দ্র করিয়া ধারা-উপধারায় 
প্রবাহিত বিপুল ঘটনাশ্সোতের ভয়গ্কর আবর্ত ইহাকে বিশাল সমুদ্র-শোভা 
দান করিয়াছে এবং পাঠককে দিয়াছে মহাজীবনের রসাস্বাদন। কাবা পাঠকের 
কাছে মহাভারতের অন্তর্গত বহুতত্ব ও কাহিনী কেন্দ্রীয় ঘটনার দিক হইতে 
আপাতত অবাস্তর* মনে হইলে ও অবাঞ্ছনীয় নহে । ইহারা কাব্য-সভার গৌরব- 
বর্ধন-কারী সভাসদ ; ইহাদের সমাবেশের বিপুশতার জন্যই কেন্ত্রীয় ঘটনা 
মিংহাননে উপবিষ্ট রাজচক্রবর্তীব শোভা ধারণ করিয়াছে । পরামায়ণের ভায় 
মহাভারতও মানবজীবনের মহাকাব্যই বটে । 

এইরূপ মহাকাবাকে নিজের ভাষায় ভাষাস্তরিত করিয়। আশ্বাদন করিবার 
ইচ্ছা করা সকল সত্য দেশের পক্ষেই স্বাভাবিক । আধুনিক ভারতীঘ ভাষার 
পক্ষে ইহাকে ভাষান্তরিত করিয়া! নিজন্ব করিতে ন। পারিলে অর্বাচীন প্রদেশে- 
তাষ! কিছুতেই আভিজাত্য ও কুলমর্ধাদা লাত করিতে পারে না। সৌভাগ্যেব 
বিষয়, এই গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্থের বঙ্ষানবাদে বাঙ্গালী জাতি পশ্চাৎপদ হয় নাই। 
বিপুল ধৈর্য, বিরাট অধ্যবসায় এবং তীক্ষ ব্যবহারিক-নুদ্ধির সাহায্যে সুদীর্ঘ 
কালের সাধনায় বাঙ্গালী ইহাকে আপনার করিয়া লইয়াছে। "সেইজন্য মাইকেল 
মধুহ্দন কাশীরাম দাসের মহাভারত অন্থবাদকে ভগীরথের গঙ্গা-আনয়নের 


শক্ত | জা পা | পিস সপন ক 


* জীনেশচন্রা সেন মহাভারতের উপাখ্যান-বহুলত। সম্পর্কে লিখিয়াছেন, উপগজগুলি *ছোট 
ছোট অবান্তর চিত্রের ভার মঙ্থাভারতেনর লাউ শোভিত করিতেছেন মা 1--*--প্রৌপন্দীয বস্ত্র 
স্থার তাহারা একরপ অফুরন্ত ।..-"গল্পের অকুল সমুজ্জ পড়ি! পাঠকের দিশাহারা হইয়। যাওয়ার 
কথ ।% স্পট ৪৩৭ বঙ্গভবা1ও লাহিভ্য ৫ম সং 


কাশঈদাসী মহাভারত ২৫ 


সহিত তুলনা ক্ষরিক়্াছেন। যোড়শ শতাব্দীর ববীন্দ্র পরমেশ্বর ও অনিয্ধ 
রাম সরদ্বতী হইতে আরম্ভ করিয়া সগ্দশ_ শতাব্দীর নিত্যানদ্দ ঘোষ, 
কাশীরাম দাস ও নন্দরাম দাস প্রভৃতি কবিগণের এবং উনবিংশ শতার্ধীর জয় 
গোপাল তর্কালঙ্কার প্রভৃতি ভাষা-সংস্কারকগণের সমবেত চেষ্টায় বাংল। 
মহাতারতের রূপায়ণ সম্পূর্ণ হইয়াছে । আশ্চর্ধের ব্যাপার, মূল মহাভারত 
যেমন যুগে যুগে বহু কবির দ্বার রচিত ও রূপান্তরিত হইলেও ব্যাসের নামেই 
পরিচিত, ঠিক তেমনি বিভিন্ন বঙ্গীয় কবির রচনা গ্রাস করিয়াও প্রধান বাংলা 
মহাভাবত কবি কাশীদামের ভণিতাতেই প্রচলিত হইয়াছে । 

মহাভাবত মূলে বা অনুবাদে চিরকালই সভা-নাহিত্য। মূল রামায়ণ 
ভ্রাম্যমাণ কুশীলবের দ্বারা গীত হইত ১ কিন্তু মহাভারত কখনই গেয় নহে, 
ইহা সভা-পাঠকেব ছ্বাবা পাঠা ।পনূল মহাভাবতেই দেখা যায়, রাজা জনমেজয্ণের 
রাজসভায় ইহা! বৈশম্পায়ন কর্তৃক প্রথম পঠিত হইয়াছিল। এই এঁতিহ্া যুগে 
যুগে চলিযা আসিয়াছে । বানভট্রের কাদশ্বরী কাব্যে দেখ! যায়--উজ্ঞয়িনীর 
মন্দিরে মহাভারত পাঠ হইতেছে এবং বানী বিলাসবতী তাহ! শ্রবণ করিতেছেন । 
ইতিহাসবিখ্যাত মদনপাল দেবের অন্পশাসন হইতে জান! যায়--বানী চিত্রমতিকা 
দেবীব সভায় মহাভারত পাঠি হইত । আশ্চর্যের বিষয়, বাংল মহাভারতের 
আবির্ভাবকালে৪ সেই একই প্রথা অন্ুহ্ত হইয়াছিল। বঙ্গেশ্বর হোসেন 
শাহের জনৈক কর্ণচাবী পরাগল খাব২ সভাতে বাংলা মহাভারত প্রথম 


৬ দুল মহাভারত ব্বীষ্টপুর চতুর্থ শতববী হইতে চতুর্থ জীষ্টাবয, দীর্ঘ আটশত বৎসর ধরিয়] বনু 
কবিষ়্ দ্বারা রচিত ও পগ্িবতিত হইয়াছিল ইহাই আধুনিক পগ্ডিতগণের সিদ্ধাত। 


২ পরাগল খার পর্চয়-_-ইনি ছিলন হোসেন শাঞের সেনাপতি ও চট্টগ্রামের জযিদার | 
লস্তবতঃ ইনি মুসলমান ছিলেন না । থাঁ-উপাধি দেখিয়াই কাহাকেও নুসলদান লাব্যন্ত কবা সঙ্গত 
নহে। খাঁটি মুসলমানের পক্ষে পৌতলিক হিন্দুর ধর্মগ্রস্থ প্রচারে লাহাব্য কর! সম্ভবপর ও 
স্বাভাবিক নহবে। “দবির থাস' ও 'সাকত্প যল্লিক'--এই মুললম।নী পদবির অধিকারী ছিলেন, 
খাটি ত্রাঙ্গণ রূপ সন্দাতন । এই রূপ সনাতনই প্রমাণ ষে ভগবান হইলে হিশুও কোসেন শাছের 
উচ্চ রাজ-কমচানী হইতে পারিত। 'পরাগল' নাম ইতিহাসে পাওয়া বার না। উপরদ্ধ 
'পবাগল' মুদশমানী শবই নহে! ভাবাতাত্বিক হুকুমার সেন লিখিয়াছেন--”আকবী বা গ্াক্সসী 
ভাষামতে মাযার অর্থ বা বুাৎপতি পাদ যাকস ন11” (পৃঃ ২৪৯ বাঙ্গাল! সাহিত্যে ইতিহাস 
ওয় সং]। প্রাগল-পুঁজ ছোটি খ।র ভালো! মাম 'গাড়ুর খা, ইছাও মুসলধানী শঙ্খ নছে। আর্ক 
তষ্টব শব (গর্ভগাপ)। সুতরাং হিমুর ধর্মগ্রন্থ মহাভারত অনুযাদের প্রথম উৎসাউদাতা 
পন্মাগলকে মুসলমান খলিযা প্রচার কিধার ফোন যুক্তি দাই। 


২৫9 বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


সংক্ষিপ্ততাবে রচিত ও পঠিত হয়। তারপর অনিরুদ্ধ রামসরঘ্বতীর 'ভারত- 
পয়ার' সুরু হয় চিলারায়ের সভায়। পরে ক্রমশঃ রাজপুরুষের পরিবর্তে 
জনসাধারণই স্রহাভারতের শ্রোতা হইয়া দেখা! দেয়, কিন্ত প্রাচীন সভারীতি ও 
গম্ভীর পরিবেশ অপরিবতিত থাকে । মহাভারতের পাঠক'ই ক্রমশঃ “কথক' 
নামে চিহ্নিত হয় এবং অভিনয়হীন, নৃত্যহীন, বাগ্হীন পরিবেশে উপৰিষ্ট 
কথকের একক কণ্ঠের উদাত্ত গম্ভীর আবৃত্তিতে ফ্লাতিজাত্য পূর্ণ রাজদতার 
প্রাচীন রীতিই অনুস্ত হইতে থাকে। 
বাঙ্ষালী-জীবনে রামায়ণের প্রতিষ্ঠা ও মহাভারতের প্রতিষ্ঠার মধ্যে প্রায় 
শতাধিক বৎসরের ব্যবধান। মহাভারতের জনপ্রিয়তার এই পরবতি'তার 
গভীরতর কারণ আছে। সর্নহাভারত-কাহিনী রামায়ণ-কাহিনীর স্তায় বাঙ্গালী 
জীবনের সমধর্মী নহে। ইহাকে বাঙ্গালী জীবনে খাপ খাওয়াইয়া লইতে 
সেইজন্য সময় লাগিয়াছে। বাঙ্গালী যুদ্ধ-প্রিয় জাতি নহে, ক্ষত্রিয় বীর্ষেব 
কাহিনীতে তাহার কৌতুহল থাকিলেও নেশা! নাই। শান্ত রসাম্পদ স্বেহ- 
প্রেমপূর্ণ গাহস্থা-জীবনই তাহার পক্ষে সত্য বস্ত। রামায়ণেও রাঈ-রাবণের 
যুদ্ধ নহে, রামের পিতৃভক্কি, লক্ষ্পণ-ভরতের ভ্রাতৃ-সৌইহার্দ্য, সীতার পতিপ্রেম, 
হন্তমানের প্রতৃতক্তি প্রস্ততি গৃহধর্মই বাঙ্গালীব চিন্ত হরণ করিয়।ছিল। সেইজন্য 
রামায়ণের অন্থবাদই হইয়াছিল তাহার প্রাথমিক ও স্বাভাবিক কার্য। কিন্ত 
“মহাভারত রায়ায়ণ নহে, এখানে _ ক্ষত্রিয় রাষ্ট্রধর্মের কাছে গৃহধর্ম পরাঁজিত। 
এখানে উদ্ধত পৌরুষ, প্রচণ্ড আত্মাভিমান ও মর্যাদাবোধ ব্যক্তিজীবনের 
উর্ধে উঠিয়াছে , রাষ্ট্রজীবন ব্যক্তিগত বন্ধুত্ব ভূলাইয়াছে, প্রেম ভূলাইয়াছে, 
পুত্রশোককেও অগ্রাহ্হ করাইয়াছে ১ ক্ষান্র প্রতিহিংস1 প্রতিপক্ষের বক্ষোরন্ক 
পান করিতেও দ্বিধা করে নাই। মহাভারতের মানুষ অনায়াসে প্রাণ বলি 
দিয়াছে, কিন্ত মান দেয় নাই। মহাভারতের কেবল মানবমানবী নহে, 
পরিবেশও সামরিক ; কুকু-পাগুব কাহারও গৃহজীবন নাই। ক্রীপদী 
নামেষানতর পাণডবপত্বী, কিন্ধু আসলে বষ্ঠ পাগুব; কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের ইদ্ধন 
প্রদানেই তাহার নারীত্ব নিঃশেধিত। যে অর্জন ভ্রৌপদীর সর্বাপেক্ষা! প্রিয়, 
সেই অর্ভুনই ত্রৌপদীর নিকট হইতে সকল সময়ে দুরে দূরে থাকিয়াছে ; 
উভয়ের হৃদয়ের আসক্তির বাষ্পরাশি প্রেমের প্রাণবর্ধী মেঘপুঞ্জে প্রথা হইবার 
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পূর্বেই রাজনৈতিক আকাশের দিগন্তরেখায় অদৃশ্য হইয়] গিয়াছে । রামায়ণের 
স্তায় মহাভারতে বনবামের কাহিনী আছে বটে কিন্ত রামায়ণে নায়ক- 
নায়িকার বনবাস আসলে পুনর্বাসন, মহাভারতেই তাহা! সত্যকার নির্বাসন । 
রামায়ণের বনভূমিও সজীব ও সচিত্র; পঞ্চবটী, মাল্াবান, পম্পা-সকলেই 
প্রাণময় ও স্বমহিমায় স্বতন্ত্র; পাঠক কখনই ইহাদিগকে ভূলিতে পারে না। কিন্ত 
মহাভারতের বনভূমি একটা অন্ধকারাচ্ছন্ন, মুতিহীন, নিঃশব্দ রহস্যপুরী ; 
তাহা প।গুবগণের আত্মরক্ষার আশ্রয়-ছুর্গ । সমগ্র মহাভারত আসলে কুরুক্ষেত্র 
যুদ্ধের প্রস্ততি ও পরিণাম ; যুদ্ধ ছাড়! এখানে সব কথাই অবাস্তর। সত্য 
বটে কয়েকটি আচবঙ্ষিক ছোট ছোট উপাখ্যানে -সাবিত্রী, দেবযানী, 
চিত্রাঙ্গদা, উলুপী, স্ুভদ্রা গ্রভৃতির চিজ হৃদয়ধর্মের বা প্রণয়ের কথা কিছু 
কিছু প্রকাশ পাইয়াছে, কিন্ত কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের আপন্ন মৃত্যুর আশঙ্কায় ও উদ্বেগে 
ভারাচ্ছন্ন বিষগ্ন পরিবেশে কাহিনীগুলি রক্তহীন পাংশু-বর্ণ হইয়] উঠিয়াছে । 
এখানে প্রেম মিথ্যা, হান্ত বিরক্তিকর, চপলতা অবাঞ্চনীয়। এইরূপ কাব্য ষে 
হৃদয়ধর্মী বাঙ্গালী জাতির নিকটে প্রকৃতিবিকদ্ধবোধে বহুকাল প্রত্যাখ্যাত 
হইয়! থাকিবে, তাহ! আশ্চর্ধের বিষয় নহে। ১. 

' বাঙ্গালী থে মহাভারতের বঙ্গাছ্ুবাদ করিয়াছে তাহার মুলে সাহিতিাক বা 
সাংস্কৃতিক কারণ নহে, ধর্মীয় কারণৃই বর্তমান। শ্রীচৈতন্যের ভক্তিধন্ প্রচারই 
বাঙ্গালীকে মহাভারত অন্তবাদে প্রেরণ! দিয়াছে । গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম কৃষণ- 
কেন্দ্রিক এবং মহাভারত কৃষ্ণলীলার আদি প্রামাণ্য গ্রন্ব। এ কথা সত্য ষে 
কুরুক্ষেত্র যুদ্ধই মহাভারতের কেন্দ্রীয় ঘটন। এবং এই কাব্যের অঙ্গী রস বীররস, 
ভক্তিরম নহে, তথাপি ইহাতে রু্ণ-তক্তির প্রকাশও নিতান্ত অল্প নহে। শ্রীকণ 
কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের নায়ক নহেন, তিনি যুদ্ধও করেন নাই, পার্থ-সারথি হইয়া 
কুরুক্ষেত্রে ষোগদ।ন করিয়াছিলেন মাত্র। কিন্ত তথাপি শ্ীক্ণই মহাভারতের 
পাগুবপক্ষের সমস্ত চক্রের চক্রী, সমন্ত শক্তির উৎস এবং সমব্ত কর্মের নিম্মামক। 
রামায়ণের বিভীষণ যেমন কাব্যের নায়ক না হইয়াণ্ড রামচন্দরের মিত্র, মন্ত্রণাদাতা। 
ও রক্ষাকর্তা, পাগুব সম্পর্কে মূল মহাভারতে প্রীকুষেরর স্থান কতকটা তেমনই। 
দুর্বাসা-পারণে, ভীগ্ঘ-প্রোণের যুদ্ধে, অশ্বখখামার ব্রহ্মশিরান্ত্র নিক্ষেপে ধখনই পাণ্ডব- 
গাঁগ ছুর্জঙধ্য মংকটে পড়িয়াছে তখনই কৃষ্ণ রক্ষাকর্ত। রূপে উপস্থিত হইস্বাছেন। 


২৫৬ বঙ্গপাহিভ্যের ইতিহাস 
তিনিই কুক্ষসভায় ছুঃশাসন-ধধিতা জৌপদীগ্স লঙ্া রক্ষা! করিয়াছেন, পাগব 
দিগের রক্ষার্থ কেবল যে সারখি-রূপে বিপক্ষের অস্ত্রাধাত সহ্থা করিয়াছেন তাহ! 
নহে, পাগুববধার্থে নিক্ষিপ্ত অমোঘ নারায়ণাশ্্ ও বৈষ্ণবাস্্র নিজের বুক 
পাতিয়! গ্রহণ করিতে দ্বিধা করেন নাই। ৬বহাভারতের কবি শ্রীরুষ্ককে 
কেবল যে লক্জা-নিবারণ ও বিপদভঞ্ঞন পাগুব-সখ! রূপে অঙ্কিত করিয়াছেন 
তাহা নে, শ্রীরুষ্ণের অবতান্বত্ব ও ভগবত্তাও স্বীকার করিয়াছেন । পাগুবগণ 
তো স্তব করিবেই, বিপক্ষীয় ভীদ্ম, বিদুর এমনকি গান্ধারীও কৃষ্ণকে ভগবান 
বলিয়া স্বীকার করিয়া ভক্তি নিবেদন করিয়াছে । কৃষ্ণ-মাহাত্ম্যপূর্ণ এইরূপ 
একটি গ্রস্থকে প্রচারার্৫থে কঞ্চতক্ত বাঙ্গালী অন্থবাদ না করিয়া পারে না। 
বাঙ্গালী কবি মহাভারতের অন্থবাদ করিয়াছে বটে, কিন্তু মহাভারতের 
অঙ্লী রসকে বীররদ হইতে ভক্তিরসে পরিবতিত করিয়া লইয়াছে। মূল 
মহাভারতের সমন্ত তেজোদীপ্ত ক্ষত্রধর্মী ঘটনাকে য্থাসম্ভব কৃষ্ণলীলার দিক 
হইতে ভক্তিমণ্ডিত করিয়। মহাঁভারতকে নৃতন কুষ্ণায়ণ কাবো পবিণত করা 
হইয়াছে । কুরুক্ষেত্রযুদ্ধ তাহার মানবিক অর্থ হারাইয়া ফেলিয়াছে* তাহার 
অর্থ হইয়াছে-_“পরিত্রাণায় সাধুনাং বিন।শায় চ দুঙ্কৃতাম্‌ ভগবৎ-লীল1। বাংল! 
মহাভারতেই আধাত্মিক তাবের আলোকে কৃষ্ণ হইয়! উঠিয়াছেন- সমস্ত 
শক্তির উৎস, সর্বজ, সর্বান্তর্ধামী ও সমন্ত ঘটনার নিয়ামক ও নায়ক । তিনি 
জর্তি কুটকৌশলী ছলনাময় ও মায়াবী । কিন্তু এই ছলন! শ্বার্থসাধনের স্বণ্য 
কুটিলতা নহে, ইহা তাহার সর্বভূতে করুণারই অপর দিক, ইহ! অল্লবুদ্ধি মানুষের 
কাছে দুর্বোধ্য ও রহস্তপূর্ণ বলিয়৷ প্রতিভাত হয় মাত্র। বাংলা মহাভারতেই 
সহজে বুঝা যায় যে কৃষ্ণের কপট নিত্রার কারণ কেবল পাগুবপ্রীতি নহে, 
নীরামলীসেনার গীত ওীহান বাঙ্কাবক্পভয়ছ, তৌসদীক কাছে নাভী তান 
করিয়া অন্নকণ। ভোজনের কারণ দুর্বাসার ক্ষুধামান্দ্য উৎপাদন কৰিয্া! তাহার 
অভিশাপ হইতে পাগুবগণকে রক্ষা ; অকালে মায়িক আতম্রের উত্পাদন কেবল 
ভ্ৌপদীকে দিয়! তাহার হষ্ঠপতি-লাতের ইচ্ছ। স্বীকার করাইয়া! তাহার মর্পহরণ 
ও চিতশোধনের জন্ত | বাঙ্গালী কবিই দেখাইক়্াছেন---উদ্ছোগপর্বে কুরুসতায় 
“কণা গৌতজার প্রধান উদদনট দিত বিছ্যের খর খাই কজকে রাতা্থকারণ। 
তাছাড়া, ঠালসুর ঘঙ্জে বিভীষণের অপমান, অর্জর্দকে ছ্র্যোধনের সুকুট প্রান, 
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পারিজাত হরণ প্রভৃতি মূল মহাভারত-বহিভূতি বহু কাহিনী রচলা করিয়া 
বাঙ্গালী কবি দেখাইয়! দিয়াছেন_-কষ্ণের আপাত কপটতার কারণ তাহার 
অন্তর্ধামিত্ব, সর্বজ্ঞতা, সর্বভৃতে করুণা এবং প্রধানত: ভক্তবৎসলত1 | বাংলা 
মহাভারতের কষ্ণ কক্সিণীকে বলিয়াছেন-_ 
কৃষ্ণ বলে আমার প্রতিজ্ঞ নহে স্থির ৷ 
ভক্তেরে বিক্রীত দেবী আমার শরীর ॥ 
ভক্তাধীন করি মোরে স্থজিল বিধাতা । 
ভক্তই কেবল মম স্থখছুহখ দাত! ॥ 
তিনি যুধিষ্টিরকে রাজনুয় যঙ্জকালে প্রণাম করার কৈফিয়ত-স্বরূপে বলিয়াছেন-__- 
তব তুল্য প্রিয় মম নাহিক ভূবনে। 
আমিও প্রণাম করি ভক্তের চরণে ॥ 
প্রাচীন ভক্তিশাস্ত্রে ভগবানের ভক্তবৎসলতা৷ আছে, কিন্তু ভক্তাধীনতা৷ নাই। 
কাশীরাম প্রচারিত ভগবানের ভক্তাধীনতা চৈতন্য-প্রবতিত ভক্তি-ধর্মেরই নৃতন 
স্থট্টি। তাছাড়া বঙ্গীয় বৈষ্ণবের। প্রচার করিয়াছিলেন_ ভগবানের অপেক্ষা 
ভগবানের নাম বভ। বাঙ্গালী পদকর্ত পিখিয়াছেন__ 
সাগর লজ্িয়। ফিবে হনুমান 
লইয়া! রাষের নাম। 
সেই সে সাগর আপনি তরিল 
পাথরে বাদ্দিয়। রাম ॥ -_প্রেমানন্দ 
ইহারই দৃষ্টান্ত হিসাবে কাশীরাম সত্যভামার তুলাব্রতের কাহিনী স্ষ্টি করিয়াছেন। 
রুষ্কে ওজন করিতে যখন সমস্ত চেষ্টাই বার্থ হইয়াছে, তখন ভক্ত উদ্ধব--. 
এত বলি আনি এক তুলসীর দাম । 
তাহে ছুই অক্ষর লিখিল কষ নাম / 
তুলের উপরে দিল তুলমীগ পাত। 
নীচে হইল তুলসী উধ্বেতে জগন্নাথ ॥ 
বলা বালা, চৈতন্দেবের ত্বক্তির আলোকে বাংলা মহীভারত নৃতনতর রূপে 


উদ্ভাসিত হইয়া উত্ইিঙ্গাছে। 
বাঙ্গালীর অতিরিক্ত কুষ্ভ 


১৭ 


ক্কি মূল মহাতাগতকে বণ করিম 


২৫৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


অনেকখা।ন। রুষ্*তক্তিকে জীবনের কেন্দ্রবিন্দু করিয়া তোলায় সাংসারিক ও 
বাবহারিক জীবন নিরর্থক ও তুচ্ছ হইয়] গিয়াছে । সেইজন্য বাক্ষালী কবি যুল 
মহাভারতের রাজধর্মান্ছশাসন পর্ব আপদ্ধর্ম পর্ব ও আন্কশাসনিক পর্ব একেবারে 
বর্জন করিয়াছেন। তৎফলে বাঙ্গালীপাঠক রাজনীতি ও সমাজনীতির বহু 
কাহিনী হইতে বঞ্চিত হুইয়াছে। পাথখিব জীবনের মূল্য উপেক্ষিত হওয়ায় 
বিছুলা উপাখ্যানের ন্যায় বু তেজোদীপ্ত ক্ষত্র-কচুহিনীও বজিত হইয়াছে। 
ভীম্মক্রোণাদি বড় বড় বীর হইয়া গিয়াছে ভগবদ্‌-ইচ্ছার যন্ত্র বাঁ উপলক্ষ মাত্র। 
ভক্তির আলোকে পাগুবগণকে মধুরতর দেখাইলেও ইহার! প্রকৃতপক্ষে হইয়া 
পড়িয়াছেন কৃষ্ণমুখাপেক্ষী নিস্তেজ বৈষ্ণব । সর্বাপেক্ষা ক্ষতি হুইয়াছে দ্রৌপদীর । 
মূল মহাভারতের পঞ্চপতিগবিতা বদ্রাগ্রিরূপিণী দৌপদী বাংলা কাবো হুমা 
পড়িয়াছেন-_-অবলা ও ব্যাকুলা বাঙ্গালী বধূ । সভাপবে ছুঃশাসন কর্তৃক চরম 
"অবমাননার সময়েও মূল দ্রৌপদীর ক্ষাত্র তেজ ও মর্ধাদা-বোধ বিস্ময়কর | 
বস্ত্রহরণকালে র্ুষ্ণা যেন বজগর্ড কাদশ্বিনী--অন্তরে অসহ্য তঃখ-জাল। কিন্ধ 
বাহিরে বিহবলতা। নাই, ভয়(ত৩। নাই, আর্তনাদ নাই, বিন্দুমাত্র অবীবত নাই 
--মন প্রাণ ও ইন্ডিয়ের ক্রিয়া রুষ্ণচিস্তায় হইয়াছে সংহত--“আকুম্তম(ণে বসনে 
দ্রৌপচ্ভ। চিন্তিতো! হবিঃ”। পাছে কেহ উদগত অশ্রু দেখিতে পায়, এইজন্য 
দ্বইহাতে মুখ ঢাকিয়া নীরবে রোদন করিয়াছেন-__“প্রারুরদ্‌ দুঃখিত রাজন্‌ 
মুখমাচ্ছাদ্য ভামিনী।” সেই দ্রৌপদী কাশীরামের কাব্যে ইনাইয়! বিনাইয়। 
দীর্ঘ কষ্ণস্ততি ও আর্তনাদ করিয়াছে । মূল মহ|ভারতে রুষ্ণস্ততির অভাব 
নাই, কিন্তু তাহ! সংযত প্রগাট ও গম্ভীর । কৃষ্ণ কুরুক্ষেত্র যুদ্ধে ভীম্মবধার্থ 
অগ্রসর হইলে ভক্ত ভীম্ম বলিয়া উঠিয়াছেন-__ 
এহোহি পুগুরীকাক্ষ দেবদেব নমোহগ্তে । 
মাম্য সাত্বত শ্রেষ্ঠ পাতয়স্ব মহাহবে ॥ 
সম্ভাবিতোহস্মি গোবিন্দ ভ্রিলাক্যেনাছ্য সংযুগে । 
প্রহরস্ব যথেষ্ং বৈ দাসোহস্মি তব চানঘ ॥ 


[ ছে দেবদেব, যদুশ্রেষ্ঠ, ছে পুগুবীকাক্ষ, তোমাকে নবস্কাব। এসে! মহাযুদ্ধে আমাকে নিপাতিত 
কর। আজল্ধ যুদ্ধে ত্রিভুবনে সন্মানিত ছইলাম। হে অনঘ আমি তোমার দাস, আমাকে 
বেষন ইচ্ছা! প্রন্থাপ কর। ] 
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এ স্থলে কানীরাষের ভীগ্ম বলিয়াছে-_ 

শীঘ্র এস কৃষ্ণ কর আযারে সংহার। 

তোমার প্রসাদে তরি এ ভব মংসাব ॥ 

তব হস্তে যি আমি সমরে মরিব। 

দিব্য বিমানেতে চডি বৈকুণ্ঠে যাইব ॥*.. 

ভক্তের অধীন তুমি বিরিঞ্িমোহন । 

নমন্তে স্দাম-বিপ্র-দ।বিদ্য-ভঞ্ন ॥ 

ধব ধ্রবলোক পায় তোমাব প্রপাদে । 

ভিরণাকশিপু বধি বক্ষিলে প্রহলাদে ॥ 

নমন্তে বামন-মুতি নমে! জনার্দন । 

নমে। বামচন্ত দশম্বন্ধ-পিনাঁশন ॥ 

তক্েব অধীন তুমি জানে চব।চবে । 

আমার প্রতিজ্ঞা আজি রাখিলে সমবে ॥ 
শক্ষ্য করিতে হইবে বাংলা মহাভ।বখতেব ভীম্ষেব ভক্তিপ্রকাশের মধ্যেই তাহাবি 
আন্বঙ্ষিক মুক্তিকামনা, ও প্রতিজ্ঞা পূর্ণ হওয়।র জন্য উল্লাস ফুটিয়। উঠ্িয়াছে 
এবং এই আন্মকেন্দ্রিকতার জন্যই শাহাব ভক্তিও লঘু ও খর্ব হইয়া গিযাছে। 
মল মহাভারতেব ভীম্ষেব মিশভাষিত। সেক্ষেত্রে প্রগাচ আত্মসমর্পণ ও গভীরতর 
তক্তিই প্রকাশ করিয়াছে । আবাব খাঙ্গালী কবি যেখানে অভিভাষণ ত্যাগ 
করিয়া বাকসংক্ষেপ কবিয়াছেন, সেখানেও মূল বর্ণনার বসেব গাচতা৷ নঈ 
হইয়াছে । দ্রোণপর্বে সংস্কৃত কবি কুরুক্ষেত্রযদ্ধকে চুয়ালিশ চবণে রক্তনদী 
কপে বর্ণনা করিয়াছেন, বাংলার কবি সেখানে মাত্র ছয়টি চবণে বর্ণনা কণ্তিয়া 
মিতভাষিতা দেখাইয়াছেন সত্য, কিন্ত সংস্কৃত কবি যে ভয়ঙ্কর গম্ভীর পরিবেশ 
সষ্টি করিয়াছেন, বাক্ষালী কবি তাহ] পারেন ন।ই | বাঙ্গালীর হস্তে যে মুল 
মহাভারতের রসের অবমানন] ঘটিযাছে সে বিষয়ে সন্দেহ নাই ।* কাশীরামের 
অনুবাদ সন্বন্ধে দীনেশচন্দ্র সেন লিখিয়াছেন--“কাশীদাসের মহাভারত সংস্কৃত 
মহাভারতের অন্বাদ নহে ।...নদী জলের শ্রেষ্ঠ আধার, এজন্য ঘরের নিকটে 
নদী বহাইয় দেওয়া নিরাপদ বা! সুবিধাজনক নহে । পাত্রে পুরিয়া জল আনিলে 
গৃহীর সুখসেবা হয় । কলসীর জল শিশুকে ঝিনুকে করিয়া খাওয়াইতে হয়। 
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মহাভারতকে এইভাবে ক্ষুত্র করিয়া, প্রয়োজনের ঠিক উপযোগী করিয়। প্রাচীন 
লেখকগণ সাধারণের নিকটে আনিয়াছিলেন।”১ বাঙ্গালীর দ্বার! মূল 
মহাভারতের ক্ষুত্রীকরণকে দীনেশচন্দ্র সমর্থন করিলেও আসলে তাহা লঘৃুকরণই 
বটে এবং তাহ] জাতিগত ছূর্বলতারই পরিচায়ক । 

৬ মহাভারত অন্গবাদে বাঙ্গালী কবির কবিত্ব ও রচনাশক্তির পরিচয় নাই, 
তাহা! নহে, কৰি মূল সংস্কৃত মহাভারতের কক্পন্ীর ও ভাবের বিশালতা এবং 
গান্তীষ সর্বত্র রক্ষা করিতে পারেন নাই--ইহাই প্ররুত বক্তব্য । বাংলা 
মহাভারতে মোটামুটিভাবে মূলের পৌরাণিক গম্ভীর পরিবেশ অব্যাহতই আছে 
জীবনের সাধারণ কথায়-_যেখানে বিশেষ ভাব স্থষ্টির অবকাশ নাই-_সেখানে 
বাঙ্গালী কবি সবল সংযত ও মূলান্পারী। অনেক স্থলেই মূলের অর্থগৌরব ও 
গ।টবদ্ধত1 বর্তমান আছে । যথা 

(১) শূদ্রগণে যজ্ঞ করে বজ্ তার সেহি। 
বৈশ্গণ দান কবে বজ তারে কহি॥ 
__অঙ্গীরপর্ণেপ উপাখ্যার্ন আদিপর্ব 
(২) নিএদ্ধি অজাঁনে ক্ষমা করি একবার । 
ছুইবারে টলে দোষ দণ্ড দিবে তার ॥ -_মার্কগডের উপদেশ, বনপব 
(৩) অনথেপ মূল অর্থ--কপ অবগতি ॥ ূ্‌ 
উপার্জনে ষত, কষ্ট ততেক পালনে । 
ব্যয়ে হয় যত দুঃখ ক্ষয়েতে দ্বিগুণে ॥ -_-শৌনকের উপদেশ, বনপৰ 
বাঙ্গালী কবির কবিত্ব এখানে ক্লাসিকধর্মী ও জীবনানুগ । কবিত্বপূর্ণ পংক্তি' 
ইতস্ততঃ ছড়াইয়া! আছে বলিয়াই হঠাৎ দষ্টি আকর্ষণ করে না। যেমন-_ ৃ্‌ 
(১) মন আত্মা পাগুবের কষ সহ গেল। 
কেবল শরীর লয়ে পাণ্ডব ফিরিল ॥ --সভাপর্বে কৃষ্ণের বিদায় 
(২) কায়ার সহিত ধেন ছায়ার গমন । 
কর্মের নির্বন্ধ এই জানিবে তেমন ॥ -ঞব্থস রাজার বিবাহ 
(৩) বৃকোদর শুনিয়। কর্ণের কট,তুর। 
নিঃশ্বাস ছাড়িয়া! সে কচালে করে কর ॥ 
১ কাশীমানট খহাতারতের ভূদিক। পৃঃ %* 
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ক্রোধে ছুই চক্ষু যেন রক্তকুমুদ্িনী । 
কর্ণ পানে চাহি গে ষেন কাদখ্থিনী ॥ 
_-সভাপর্বে দ্রৌপদীর অপমানে ভীমের আত্মসংযম 
(৪) সম্বন্ধে গৌরবে স্সেহে আৰ “প্রতৃ-পণে। 
দাপী জ্ঞানে মোগে প্রভু রাখিবে চরণে ॥ -_কুষের প্রতি ত্রৌপদী 
(৫) কতক্ষণ জলের তিলক রহে ভালে । 
কতক্ষণ রহে শিল। শরন্তেতে মা রিলে ॥ 
সর্কাল দিবম রজণী নাহি রয়। 
মিথ্যা মিথা, সত্য সতা লেকে খ্যাত হয় ॥ 
-_চক্ভেদ সন্দেহে পাজাদিগের প্রতি অর্জুনের উক্ভি 
(৬) মহাবীষ যেন স্য জলদে আবুত। 
অগ্নি-অতশু যেন পাংশু জালে আচ্ছাদিত ॥ 
_ দ্রৌপদী-্বয়ন্বরে ছদ্মবেশী অঙ্জুনের মৃতি 
ন*ল] মহাভারতের কবির ক্লাসিক কবিত্বের অন্গতম লক্ষণ জীবনের বৈচিন্বাকে 
স্বীকার । তাহারই ফপ-_কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের ভয়ঙ্কর পরিবেশে জীবনজাত ও 
পরিবেশিত হান্যের অবতারণা । নিয়েন দুষ্টান্তগুলি হইতে বুঝা যাইবে থে 
এই হান্ত 'কৰির গভীর সহান্ভূতি ও মানব-চরিত্রজ্ঞতার পরিচায়ক, এই হাল্ত 
মোটেই খিদুষকোচিত চপল বা প্রগলভ নহে, ইভা সত্য ও পবিবেশ-সঙ্গত | 
(১) দ্রৌপদী-সবয়ন্থরে ব্রাহ্মণ ও ক্ষত্রিয়ে যুদ্ধ বাধিবার পরবর্তী আতম্-_ 
ক্ষত্রে দেখি ব্রাহ্মণ 'পলায়' উভরড়ে । 
দ্বিজে দেখি ক্ষত্রিয় 'লুকায়' ঝাড়ে ঝোড়ে ॥ 
ছ্বিজের ক্ষত্রিয় ভয়, ক্ষরে দ্বিজ ভয় । 
দ্বিজ ক্ষত্র বেশ ধরে ক্ষত্র দবিজ হয় ॥ 
[ “প্লাক করিয়ায় ব্রাঙ্গণত্ব এবং 'লুকার' ক্রিঘায় ক্ষত্রিয় ভষ্টব্য | 
(২) একচত্র গ্রামে বকরাক্ষমের ভয়ে পত্তী ও কন্তার সহিত ব্রাঙ্ষণের 
ক্রন্দনে ব্রাঙ্গণ-শিশুর আশ্বাম-_ 


এমত শুনিয়া পুত্র তিনের ক্রন্দন । 
মুখে হস্ত দিয়া করে সবারে বারণ ॥ 
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হাতে এক তৃণ লইফ্ষ! বলে সেই শিশু। 
রাক্ষসের ভয় তোরা না করিস কিছু ॥ 
রাক্ষসে মারিব এই তৃণের প্রহারে। 
কোথা আছে দেখাইয়। দেহ দেখি তারে ॥ 
(৩) কীচকের মৃতদেহ দর্শনে জনতাব মুরুব্বিয়ানা! ও অভিজ্ঞতার 
ভান---- 
কোথা গেণ হস্তপদ কোথা গেল শির। 
কুষ্মাণ্ডের প্রায় দেখি কাহার শরীর ॥ 
কেহ বলে গন্ধর্ব মারয়ে এই মত। 
(৪) শ্বশুর ভ্রপদ রাজাকে লক্ষা করিয়! ভীমের গৌয়ার্তমি-_ 
কে লঙ্ঘিবে যে আজ্ঞা করেন যুধিষ্ঠির । 
অনেক সহিন্ঠ এ পাঞ্চাল নুপতিব ॥ 
পুনঃ পুনঃ ধর্নবাক্য কবেন হেলন । 
অন্তজন হৈলে আজি নিতাম জীবন ॥ 
সম্বন্ধে শ্বশুণ ইনি গুক্মধ্যে গণি। 
) তাই ফ্রোধানণ শান্ত হহল আপনি ॥ 
4কেবল কাব্য-গ্রন্থ হিসাবে নহে, লোকশিক্ষা-গ্রন্থ হিসাবেও ' কাশীদাসী 
মহাভারত বঙ্গসাহিত্যের অতুলপীয় সম্পদ ৷ ইহা বহুকাল ধরিয়া জনগণের 
মধ্যে বাপকভ।বে অতিথিসেব।, জীবে দয়া, পরোপকার ও স্বার্থত্যাগের মহিম! 
প্রচার করিয়াছে এবং এখনও করিতেছে । বাঙ্গালীকে ধর্মপ্রাণতী, সতানিছা, 
বৈরাগ) ও ঈশ্বরভক্তি শিখা ইয়াছে এই গ্রন্থ । প্রীণশক্তির গুণে ইহ! আপামর 
জনসাধারণের চি ন্তবিজয়ী,__রাঁজসভা। হইতে দরিত্র মুদরীর দোকান পর্যস্ত ইহাব 
একচ্ছত্র অধিকাঁর। শ্রীস্থৃকুমাব সেন লিখিয়াছেন--“তাহার পর ( ষোড়শ 
শতাব্দীর প্রারভ্ত হইতে) দীর্ঘ তিন শতাব্দী পার হুইয়া দেখি কলিকাতা কলিঙ্গ। 
বাজারের মুসলমান দোকানদার নিজের পড়িবার জন্য কাশীরাম দাসের ভারত 
পাচালীর পুথি নকল কবিয়া লইতেছে।”৯ কাশীদাসী মহাভারত পরবর্তী 


পা | আপ: বস শপ | 
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সাহিত্যিকগণের রচনার উপাদান জোগাইয়াছে এই গ্রস্থ। ইহার পুণ্যকর্মের 
তুলনা নাই । মহাভারত অন্ুবার্দকালে কবির ধারণ! হইয়াছিল--- 
মহাভারতের কথা অমৃত সমান। 
কাশীরাম দাস কহে, শুনে পুণ্যবান ॥ 
গত তিন শতাব্দীর পরীক্ষায় দেখ! গিয়াছে : কবির সে ধারণ আদৌ করনা 
নহে, অতিশয়োক্তি নহে, ইহা৷ সম্পূর্ণ সতা এবং সার্থক । 


নেপথ্য-বার্ত 
বিভিন্ন বাংলা মহাভারত 


বংলায় মহাভাপত রচনাব দৃষ্টান্ত অল্প নহে। দীনেশচন্দ্র ষেন ৩১জন, 
মশীন্্রমোহন বস্থ ৩৬জন ও শ্রান্থকুমার সেন প্রায় ৭৬জন কবির কথা উল্লেখ 
করিয়াছেন । ইহারা অধিকাংশই মহাভারতের কোন কোন পর্ব ব পর্বাংশের 
অগ্বাদ করিয়াছেন এবং ইহাদের অধিকাংশের রচনাই বৃহত্তর মহাভারতের 
অঙ্গীতত হইয়া গিয়াছে । অবশ্তা সমগ্র মহাভারত কথার যথার্থ অনুবাদ 
একজনেব দ্বার। সন্তাব্য নহে। কবীন্দ্র বা কবীন্দ্রপরমেশ্বরের 'পাগুববিজয় 
পণ্ালিকা'ই বঙ্গমাহিত্যের প্রাচীনতম ভারত-কথা । ইনি সুলতান হোসেন 
শাহের (১৪৯৫-১৫১৯ খ্রীষ্টাব্দ) সেনাপতি পরাগল খার পৃষ্ঠপোধষিত কবি। 
পাগল খা চট্টগ্রামের শাপনকর্তা ছিলেন, ইনি ধর্মে মুসলমান ছিলেন কিনা 
জানা ধায় নাই । (পরমেশ্বরের কাব্যে “কুজ্বংশ-রত্বাকর” রূপে পরাগলের 
প্রশস্তি করা হইয়াছে । ) পরাগলের পৃষ্ঠপোধিত বলিয়! কবীন্দ্পরমেশ্বরের 
কাব্য 'পরাগলী মহাভারত” নামে বিখ্যাত। পরাগল কবীন্দ্রকে অন্থুরোধ 
করিয়াছিলেন-_: 

এইসব কথ। কহ সংক্ষেপ করিয়া । 

দিনেকে শুনিতে পারি পাচালী রচিয়! ॥ 
কাজেই পরাগলী মহাভারত অতি সংক্ষিপ্তভাবে রচিত হুইয়াছিল। তবে 
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ইছা ষে ষমগ্রাংশে সম্পূর্ণ রচিত হইয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই? বর্তমানে 
কবীন্দ্রের নামে প্রচর্সিত গ্রন্থে প্রায় সতের হাজার ক্পোক আছে, ইহা যে 
“দিনেক” শ্রবণের মতে নহে, বহু কবির প্রক্ষেপে স্থপরিবধধিত বৃহ সংস্করণ, 
সে বিষয়ে ন্দেহ নাই । মুশিদাবাদ হইতে একটি প্রাচীন পুথি পাইয়। প্রাচা- 
বিদ্যা-মহার্ণৰ নগেন্্রনাথ বন্ধু প্রচার করেন--পশ্চিমবঙ্গ বামী বিজয় পণ্ডিতই 
মহাভারতের আদি অন্বাদক। ইহার গ্রস্থই চট্টগ্রামে পরাগলী মহাভাবত 
রূপে প্রচারিত হয়। মণীন্দ্রনাথ বস্থ অপরপক্ষে প্রচার করিয়াছেন-_“কবীন্দ্রের 
রচন। প্রয়োজনমত গ্রহণ ও বন করিয়া বাস ভারতের আদর্শ প্রতিষ্ঠিত 
করিবার চেষ্টায় বিজয় পণ্ডিতের গ্রন্থের উৎপত্তি হইয়াছে ।”১ প্রীযুক্ত স্থকুমার 
ষেন মনে করেন--“পুথির শেষ ভণিতায় 'বিজয়পাণ্ডণ কথার স্থানে লিপিকর 
প্রমাদে “বিজয় পণ্ডিত কথা” পাইয়। ইনি ( নগেন্দ্র বস্ত ) এটিকে বিজয় পণ্ডিত 
বলিয়! এক কল্পিত প্রাচীন কবির রচন। ধলিয়। মনে করিয়াছিলেন ।”২ এই 
গ্রন্থ অন্ুকরণ-জাত হইশেও ইহ1 নকল ও পরিবধিত গ্রস্থেরই অচ্চকরণ, মূল 
গ্রন্থের অনতকরণ নহে । কবীন্দ্র পবমেশবের মূল মহাভারতে অশ্বমেধ পক সমাপ্ত 
হয় নাই অথব। বাদ পড়িয়াছিল, সেইজন্য পরে শ্রীকর নন্দী উহ পুনধার রচনা 
কপিয়। মূল মহাভারতের পূর্ণতা দন কবেন। প্রচলিত ধাবণা---পরাগল-পুত্র 
ছুটিখান বা ছোটিখান শ্রীকর নন্দীকে অন্তবাদের আদেশ দিয়াছিলেন কিন্ি 
শীহকুমার লেন লিখিয়াছেন--“আদেশদাতা বলিষা কোথাও ছুটি খাঁর উল্লেখ 
নাই ।”৩ যৌবনাশ্ব, অন্তশান্ব, নীলধ্বজ-জনা, চণ্ডিকা-ুধন্থা, স্থুরথ, হংসধবজ 
প্রমীলা-অন্ত্রন, বহ্রবাহন, তাঅধ্ধজ ও চন্দ্রহাস--ইহাদের উপাখ্যান শ্রীকর 
নন্দীর রচনার বিষয়বস্তু । শ্রীকর নন্দী বাস মহাভারত অবলম্বন না 
করিয়া জৈমিনীয় ভারতই অবলম্বন করিয়াছিলেন,__ 
শুনস্ত ভারত তবে অতি পুণা কথা । 
মহামুনি জৈমিনি কহিল সংহিতা ॥ 

আশ্চর্ধের বিষয় শ্রীকর নন্দীর পরে যাহারা অশ্বমেধ পবের অন্থবাদ্দ করিয়াছিলেন 

৯ পৃ: ২৭ বাঙ্গাল। সান্িত্য (২য় খও) 

২ পৃঃ ২২৬ বাঙ্গাল! সাহিতোর ইতিহাস (২য় খও) 

৩ পৃঃ ২১ পাদটীকা বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিছাস ১ম খও, পুর্ার্ধ (ও সং) 


বিভিন্ন বাংল মহাভারত ২৬৫ 


'তাহাদের অধিকাংশই টজযিনি-ভারতই আদশশ্বরূপ গ্রহণ করিয়াছিলেন, 
ব্যাসদদেবের অশ্বমেধ পৰে সন্তষ্ট হন নাই। 

পূর্ববঙ্গ হইতে পরাগলী মহাভারত ব্যতীত আরও একটি মহাভারতের বুহৎ 
অনুবাদ পাওয়া গিয়াছে । উহাতে সঞ্জয়ের ভণিতা আছে। দীনেশচন্দ্র সেন 
ও মণীন্রমোহন বস্থুর মতে সঞ্জয়ের মহাভারতই বাংলা ভাষায় আর্দি মহাভারত 
এবং পরাগলী মহাভারতের পর্বে রচিত। কিন্তু সঞ্জয়ের পুথির ভণিতা 
আলোচন] করিয়া অনেকেই সঞ্জষের অন্তিত্ব সম্বন্ধেই সন্দিহান হইয়] পডেন। 
বঙ্গীষ সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় কেহ কেহ সন্দেহ প্রকাশ কবিশ্বা বলেন যে 
এই সঞ্জয় কোন বাঙ্গালী লেখক নভেন, ইনি পৌরাণিক সঞ্জয়-_“পয়ার প্রবন্ধে 
কথা কহিল সঞ্য়” | ইহার উত্তরে দীনেশচন্দ্র সেন বলেন--“সঞ্তয় পৌরাণিক 
ভূত নহেন, একালেবই মান্ঘষ ।”১ মণীন্্র নস্থু মনে করেন এই সঞ্জয় একটা 
উপনাম মাত্র, আসল নাম হরিনারায়ণ দেব। ইনি কবীন্দ্র-পরমেশ্বরেরও পুবে 
মহাভারত রচন] করেন এবং এই মহাভারত কবীন্ছের কাবোর পূবে পর।গলেব 
রাজসভায় পঠিত হইত । শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেনের ধাবণা-_“পূর্ববঙ্গের ভারত 
পাঁচালী বচয়্িতাদের কাব্য প্রবাহ মিলিত হইয়া গিয়া তথাকথিত সঞ্জয়- 
মহাভারতের শ্ষ্টি কবিয়াছে। এই বিরাট ভারত পাঁচালীর সর্বাপেক্ষা 
পুরানে! পুথি লেখা হইযাছিল ১৭১৪ গ্রীষ্টাকে। আদি পবে রাজেন্দ্র দাসের 
ভণিত! আছে, অশ্বমেধ পরবে গঙ্গা্দাস সেনের ও ন্বর্গররোহণপর্বে ষষ্গীবরের 1** 
সঞ্জয় কোন বাঙ্গালী কবিব নাম মনে করিবার কারণ নাই ।”২ 

ব্যাস-মহ।ভাবত বিরোধী ও জমিনীয় কথানসারী উপাখান বচন] সঞ্জয় 
মহাভারতের বৈশিষ্ট্য । সেইজন্য সঞ্জয় মহাভারতে কয়েকটি অপ্রচলিত ও বিস্ময়- 
কর কাহিনী দেখা যায়। ব্রহ্গশাপের জন্য রাজা পবীক্ষিংকে দংশনকারী 
বিষধর সর্প তক্ষক পরীক্ষিতেরই শ্শুর। জনমেজয় তক্ষক-কন্য। সারদ।রই 
গভজাত। খধ্যশঙ্গ মুনিপ মস্তকে আঘাত 'রুরিবার অপরাধে জনমেজযের 
মহাব্যাধি এবং জৈমিনির নিকটে ভারত শ্রবণে পাপক্ষয় ও রোগমুক্তি। 
মহীনামক বানর কর্তৃক গঙ্গাকে কামনা এবং এঁ বানরের শাস্তন্ুৰপে জন্মগ্রহণ, 


১৯৬৯ আস ||| পিপাসা 


টা গ্পু ১৪২ বঙ্গতাব! ও দাহিত্য (৫ম সং) 
২ পৃঃ ৪৬৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিছাল ১ম খও, (২য় সং) 


২৬৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


দণ্ডীরাঁজার কাহিনী, গান্ধারীর দ্বাশবর্ষ গর্ভধারণ ও গর্ডচিকিৎসা, রাজহুয় 
জের নময়ে হলগমানের উপর দিয়। অর্জনের সসৈন্তে লঙ্কাগমন, খাণ্ডব দাহনকালে 
নাগিনী ও তৎপুত্রসহ অর্জনের যুদ্ধ গ্রভূতি বহু নৃতন সংবাদ সঞ্জয় মহাভারতে 
পাওয়া ঘায়। এইগুলি জৈমিনি ভাবত হইতে গৃহীত হুইয়াছে বলিয়া মণীন্দ্রমোহন 
বন্থ মনে করেন। জান! উচিত, সংস্কৃত জৈমিনি সংহিতার মধ্যে বর্তমানে 
কেবল অশ্বমেধ পর্বটিরই সন্ধান পাওয়া যায়। কাজেই সঞ্ঘ মতাভাবতের 
অদ্ভূত কাহিনীগুলি বাস্তবিকই ঠজমিনি ভারত হইতে গৃহীত হইযাছে কিনা, 
বল! কঠিন। 
যোডশ শতাব্দীতে কোচবিহার-কামতা প্লাজ্যেও পাচালীব আকাবে 
মহাভাবত অন্থবাদ দেখা যায় । বিশু কোচ ব। রাজ! বিশ্বসিংহেন সভায় প্রথম 
১৪৪ খ্রীষ্টাব্দে কবি পীতান্বব “নলদয়মন্তী' উপাখ্যান বচন। কবিষা মহাভাবত 
অন্রবাদদের গোভাপন্তন কবেন। খিশ্বসিংহেব সুযোগ্য পুত্র মহাঁবীব শুরু্বজ 
ব। চিলাবাধেব সভায় তাহাব উৎসাহে ও পৃষ্ঠপোষকতায় সংস্কৃতজ্ঞ বিখ্যাত 
সভাপগ্ডিত অনিকদ্ধ বামলবস্বতী যথাক্রমে বনপব, উদ্যোগ পব শ্ ভীম্ম পৰ 
'অন্তবাদ করেন । 'তৎপবে ততপুত্র গোপীণাথ পাঠকেব দ্বারা ড্রেণ পর্ব পধন্থ 
অনুর্দিত হয়। এই ব।জবংশেৰ উত্মাহে অষ্টাদশ ও উনখধিংশ শতক পযন্থ 
মহাভারতেব অচ্ভবাদকার্য চলিতে থাকে। পূর্বোক্ত কবিগণ ভিন্ন আঠাবে। 
উনিশ শতকের প্রা তেইশ জন কবি মহাপ্রস্থানিক পর্ব পযন্ত প্রায় সমগ্র 
মহাভাবত অন্রবাদ কবেন। 
কোচবিহাবেব মহাভাবত-কাব্য প্রধানত: বর্ণনামলক পাচালী। ধারা- 

বাহিক ভাবত-কথাব মধো মধো ছুই একটি পদ মমাবেশ ইহাতে দেখ। ঘাম। 
যথা-_ 

নমে। নন্দহ্ত তন্ন মেঘ সম শ্যাম। 

গলে বনমাল! পীত বসব অন্থপাম ॥ 

কণ্ণত গুঞ্কাব থোপ] হাতত পাচনি । 

গে।পর বালক মমে কবে বংশীধবনি ॥ 

হেনয় রুষ্ণক ছুই অকণ চবণে। 

মোর মন ভ্রমবে বুক সর্বক্ষণে ॥ 


বিভিন্ন বাংল! মহাভারত ২৬৭ 


তুমি প্রভু পতিত জনর নিজ গতি । 
কাকুতি করিয্সা মাগো রামসয়স্বতী ॥ 
পশ্চিমবঙ্গে রচিত মহাভারত পাঁচালীর মধ্যে চৈতন্য সমকালবর্তা রামচন্দ্র 

খানের ১৫৩২-৩৩ খ্রীষ্টাব্দে রচিত অশ্বমেধ পর্বই প্রাচীনতম । এই কালের 
অপর কবি হইতেছেন অশ্বমেধ পর্ব রচয়িতা ছ্বিজ রঘুনাথ ( ১৫৬৭ খ্রীঃ )। এই 
ছুই কবির রচনাও খুব সম্ভব কাশীরামের কাব্যে বিশীন হইয়। গিয়াছে । ১৩০৯ 
সালে প্রদীপ পত্রিকায় রামচন্দ্রের অশ্বমেধ পর্ব প্রকাশিত হয়। রঘুনাথের 
অশ্থমেধ পৰের বিবরণ প্রকাশিত হয় বঙ্গসাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় ১৩০৫ সালে। 
উভয্ের রচনাই (উজৈমিনি ভারতের অন্রসরণ । রামচন্দ্র খানের অশ্বমেধ পর্বে 
কবি লিখিযাছেন-_ 

সপ্দশ-পব কথা সংস্কৃত বন্ধ । 

মর্থ বুঝাবারে কল পবারুত ছন্দ । 
ইহা হইতে মনে হয় জৈথিনি-ভারতে সস্ভবতঃ সপ্তদশ পরেই অশ্মেধ কথা ছিপ, 
ব্যাস-ভারতের ন্যায় পঞ্চদশ পবে ছিল না। দ্বিজ রঘুনাথ উভিষ্বার রাজা মুকুনদ- 
দেবের সভায় তাহার অশ্বমেধ পর্ব পাঠ করিয়াছিলেন । এই মুকুন্দদেব ১৫৬৭ 
খীষ্টান্দে স্থলেমান কররানা কর্তৃক রাজ্যচ্যুত হন। কাশীদাসী মহাভারতে 
অশ্বমেধ পৰে রামচন্দ্রের অশ্বমেধ যজ্ঞ প্রসঙ্গে লবকুশের সহিত রামের যুদ্ধের কথ! 
সংক্ষেপে আছে, কিন্তু রঘুনাথ জৈমিনি ভারতের আদর্শে এক্ষেত্রে রামের 
সীতা-নির্বাসন-কাহিনী বিস্তুতভাবে বর্ণনা করিয়াছেন । ইহাতে দেখ যায়-_ 
এক রজকের স্ত্রী তাহার পিতৃগ্ৃহে গমন করিয়৷ চারিদিন মাত্র বাস করিয়াছিল। 
এইজন্য ই গজক স্ত্রীর চরিত্রে সন্দিহান হইয়া বলে-__ 

তূমাক বজিণ আমি যাহ বাপ-স্থানে। 

রাম রাজ হেন আমি না চিস্তিহ মনে॥ 
ইহাই নাকি সীতা বর্জনের কারণ। 

মহাভারত-পীচালীর পশ্চিমবঙ্গীয় অপর কবি নিত্যানন্দ ঘোষকে পূর্থীচন্দ্রের 

“গৌরীমঙ্গল” কাব্যে কাশীরাম পূর্ববর্তী বলিয়া ঘোষণ কর! হইয়াছে-_ 

অষ্টাদশ পর্ব ভাষা কৈল কাশীদাস। 

নিত্যানন্দ কৈল পূর্বে ভারত প্রকাশ । 


২৬৮ বঙ্গমাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্ত শর স্থকুমার সেনের মতে পর্থী*চন্দ্রের ধারণ ভ্রান্ত | নিত্যানন্? কাশীরাম- 
পরবর্তী। “কবির কাল সঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগের আগে ফেলা যায় 
না।”১ নিত্যানন্দের রচনা সংক্ষিপ্ত । ইনি মহাভারতের সাতটি পর্ধের 
রিয়াছিলেন বলিয়া! জান] যায় । 
মহাভারত অন্তবাদকদিগেব মধ সবাপেক্ষা বিখ্যাত ও সর্বশ্রেষ্ঠ কবি 

কাশীরাম দ্েব। ইনি কায়স্থ-সম্তান। বিষ্ুণভক্ত কুবি বিনয়বশতঃ নিজেকে 
“দাস বলিম্াই পরিচিত করিয়াছেন। কাশীদাসী মহাঁভারতই সবাপেক্ষা 
স্থপরিণত ও সুসম্পূর্ণ। বর্ধমান জেলার ইন্দ্রানী পরগনায় সিঙ্গি গ্রামে কবির জন্ম । 
গদ[ধরের “জগৎ মঙ্গল” কাব্য দেখা যাষ কবিব পিতাব নাম কমলাকাস্ত-_ 

কমলাকাস্তেব হৈল এ তিন কোওর । 

প্রথমে সে কষ্ণদাস শ্রীকষ্ণ কিঙ্কব | 

দ্বিতীয় শ্রী কাশীদাশ ভক্ত ভগবান | 

বচিল পাঁচালী ছন্দে ভারত পুবাণ ॥ 

উতীষ কনিষ্ঠ দীন গদাধব দাস। 

জগৎ মঙ্গল কথা কিল প্রকাশ ॥ 
ইহাই কবির বংশ-পরিচয় | 

কাশীবাম সপ্তদশ শতকেব গোডাপ দিকে সম্ভবতঃ ১৬০২-১৬০৫ খ্রীষ্টাবে গ্রন্থ 

রচনা কবেন। পূর্বোক্ত গৌরীমঙ্গল কাব্যে কাশীবামকে সমগ্র অষ্টাদশ পর্বের 
অনুবাদক বলিয়া ঘোষণা কর! হইলেও বহু পণ্ডিতের ধারণা ষে কবি মাত্র 
চারিটি পবই রচনা! করিয়াছিলেণ । কালীপ্রসন্ন সিংহের মহাভারতে উদ্ধৃত 
একটি প্রাচীন প্রবাদ দেখা যায় _ 

'আদি সভ1 বন বিরাটের কতদুব। 

ইহ রচি কাশীদাম গেলা স্বগপূর ॥ 
নন্দরাম দাস রচিত উদচ্যোগপবে কাঁধব কাবা-রচনাব ৫কফিয়তে উল্লিখিত প্রবাদ 
সমধিত হইয়াছে । অন্ুবাদকাধে কবি হরিহরপুরের অভিরাম মুখোপাধ্যায়ের 
সহায়তা পাইয়াছিলেন বলিয়! জান যায়__ 


১ পৃঃ ৪৬৩ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস (২য় সং) 


বিভিন্ন বাংল! মহাভারত ২৬৯ 


হরিহরপুর গ্রাম সর্বগুণধাম। 
পুরুষোত্ম নন মুখুটি অভিরাম ॥ 
কাশীরাম বিরচিল কার আশীবাদে। 
সদ] চিত্ত রহে যেন ছিজ পাদদপন্ে ॥ 
' কাশীরামের ভ্রাতুষ্পুত্র নন্দরাম উদ্যোগপর্ব ও দ্রোণপর্বের অন্থবাদ করিয়া- 
ছিলেন বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। কাশীদাসী মহাভারতের শাস্তিপর্ব কুষ্ানন্দ 
বন্ধুর এবং স্বর্গারোহণপর্ব জয়ন্ত দাসের রচিত বলিয়া! জানা যায়, স্্রীপব সম্ভবতঃ 
নিত্যানন্দ ঘোষের । অষ্টাদশ শতকের কনি দ্বপায়ন দাসের বনপব, গদাপব 
ও সতাপবের পুথি পাওয়। গিয়াছে । এইগুলির সহিত ও কাশীদাসী মহাভারতের 
রচন। সাদৃশ্য আছে। শ্বান্নকুমার সেন লিখিয়াছেন--“দ্ৈপায়ন দাস কোন 
ব্যক্তি বিশেষের নাম বলিয়া মনে করি না।”১ পর্দীনেশচন্দ্র সেনের ধারণা-- 
কাশীর।ম গধাধর ও নন্দবামের চেষ্টায় কাশীদাপী মহাভারত সম্পূর্ণ হইয়াছে । 
দিও কাশীদাসের নিজের রচিত অংশ আদি, সভা, বন প্রভৃতি পবেব বহুছত্রে মূল 
সংস্কৃত শ্লোকের হুবহু অন্রবাদ দেখা যায়, তথ।পি অনেকে সন্দেহ করিয়াছেন, 
কাশীরাম নাকি সংস্কৃত জানিতেন না, কথকদ্িগের মুখে শুনিয়াই নাকি 
অনুবাদ করিয়াছেন। কিন্তু এইরূপ সন্দেহের কোন যুক্তি নাই । 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের ছাত্রদের জন্য ১৮০২ খ্রীষ্টাব্দে শ্রীরামপুর মিশন 

প্রেসে কাশীরাম দাসের মহাভারতের আদি পর্ব চারিখণ্ড ছাপা হইয়। প্রকাশিত 
হয়। ১৮৩৬ শ্রীষ্টাব্দের দ্বিতীয় সংস্করণে সমগ্র কাবা ছাপা হইয়াছিল । দ্বিতীয় 
সংস্করণের সম্পাদক ছিলেন বিদ্যাসাগরের গুক স্থবিখ্যাত জয়গোপাল 
তর্কালঙ্কার। ইনি কাশীদাসী ভাষার কিছু কিছু কালোচিত পরিবর্তন করিয়া 
প্রকাশ করেন । দীনেশচন্দ্র সেন প্রমুখ কয়েকজন পণ্ডিত প্রচার করিয়াছেন 
যে জয়গোপাল কাশীদাসী ভাষার আমূল পরিবর্তন করিয়াছিলেন ; কিন্ত শ্রীযুক্ত 
স্থকুমার সেন কাশীদাসী মুদ্রিত পুস্তকের, গ্রথম ও দ্বিতীয় সংস্করণের পাঠ 
পাশাপাশি উদ্ধাত করিয়া দেখাইয়! দিয়াছেন ষে প্রচলিত ধারণা ভ্রাস্ত, জয়- 
গোপাল অতি অল্পই পরিবতিত করিয়াছিলেন । 

কাশীদাসী মহাভারত মোটামুটিভাবে ব্যাস-ভারতের অবলম্বনে রূচিত 
১ পৃঃ ৬৯২ বাক্সালা সাহিত্যের ইতিহাস (খর সং) 


পল রি 


২৭০ বঙ্গসাহিত্যোর ইতিহাস 


হইলেও '্জলেক উপাখাঁন ও ঘটনার ব্যাপারে ব্যাম-ভারত হইতে পৃথক। 
ব্যাস-সংছ্িার বহ কাহিনী বন্ধিত হইয়াছে এবং অনেক, নৃতন কাহিনী 
সগিবেশিত হইয়াছে । মযরাছাত্বত-কথার শৃচন! হইয়াছে ব্যাস-ভারতে পৌস্ত 
পর্বে কিন্ক কাশীফাধী ভারতে 'পোলম পর্বের তৃগুবংশের বিবরণে । কাশীদাল 
পৌঁস্তপর্ব হইন্ে কেবল উুক্কের কাহিনীটি গ্রহণ করিয়াছেন। কাশীদাসী 
মহাভারতে বাদি আচ্ছে যে ত্রন্গহত্যা পাপক্ষালঙ্গের জন্য রাজা জনমেজয় 
বৈশষ্পায়নেত্ধ নিকট তারত-কথা শ্রবণ করেন, এই ব্রপ্ষহত্যা পাপের কথা 
ব্াস-ভারতে নাঁই। রুদ্-প্রমদ্বরার প্রেম, বিছুলার তেজস্থিতা, উদ্ছবুত্তি 
ব্রাহ্মণের শক্তষঙ্ঞ প্রভৃতি ব্যাস-ভারতের সুন্দর সুন্দর বু কাহিনী কাশীদামসী 
ভারতে বাদ পড়িয়াছে। তৎ্পরিবর্তে বহু নৃতন কাহিনী যথা অকাল- 
আয়ের বিবরণ, শ্রীবৎস-চিস্তার উপাখ্যান, জনা-প্রবীবের উপাখ্যান, ভা্মভীব 
স্বয়ববর, লক্ষণার ম্বয়ংবর প্রভৃতি সন্নিবেশিত হইয়াছে | * অনেকে 
সন্দেহে করেন, অধুনালুপ্ ৈমিনি-সংহিত। বা বৃহৎ ব্যাস-সংহিতা হইতে 
নৃতন নৃতন গঞ্পগুলি সংগৃহীত হইয়াছে । “বাংলা মহাভারতে কিন্ত আমদানি 
অপেক্ষা রপ্তানি হইয়াছে বেশী। ব্যাস-ভারতে শানপ্তি-পব বহু তত্বকথাপূর্ণ 
বিরাট গ্রন্থ । উহার রাজধর্মীল্সশাসন, আপছর্ম ও অন্নশ/সনিক পব প্রায় 
সম্পূর্ণ বাদ পড়িয়াছে। মোক্ষধর্মের সম্বন্ধে যে অল্প কয়েকটি কথা বলা 
হইয়াছে তাহাও ব্যাদের মহাভারতের কথা নহে | বন-পবের প্রধান অঙ্গ 
তীর্ঘাত্র। পর্ব ও মার্কপ্ডেয়পর্ব বজিত হইয়াছে । ব্যাস-ভারতে দ্বৈতবনে বকরূপী 
ঘক্ষ যুধিষ্ঠিরকে প্রায় শতাধিক তত্বমূলক প্রশ্ন জিজ্ঞাসা কবিয়াছিলেন, কাশী- 
রামের কাবো মাত্র চারিটি প্রশ্ন আছে । সমগ্র গীতা ব্যাম-মহাভারতের অন্তর্গত , 
তাহার সমস্ত তত্বকথাই কাশীদাসে পরিত্যক্ত হইয়াছে কেবল কাহিনীর জন্য 
অতি ষামান্য অংশ কয়েক পংক্তিতে মাত্র বিবৃত হইয়াছে । কেবল গীতা 
নহে মূল মহাভারতের 'অন্কগীতা'ও বাদ পড়িয়াছে। 

একাশীদাসে ব্যাস-ভারতের কাহিনীকে বিরত করা হইয়াছে অনেক 
পরিমাণে । কাশীদাসের ভ্রৌপদীয় হয়ন্বরে ভীম্ম লক্ষ্যতেদ করিতে উঠিয়া 
শিখপ্ীকে দেখিয়। ধন্ুত্যাগ করেন, ত্রোণ ও কর্ণের বাণ স্থদর্শনচক্রে প্রতিহত 
হইয়াছিল। এসকল কথা ব্যাস-ভারতে নাই ;$ তৎপরিবর্তে আছে লক্ষ্যভেদে 


ভারতচন্দ্র ও অগ্থান্ি বিষ্ঠ।সুন্দর-কবি ২৯৯ 


হস্তক্ষেপে এই উতপীড়ন নিবারিত হয়। কবি ১৭৬৭ খ্রীষ্টাব্দে দেহত্যাগ 
করেন। | 

বিচ্যান্থন্দর-কাব্য অন্নদামঙ্গল-কাব্যের অন্তর্গত হইলেও ইহার কাহিনী 
অননধামঙ্গল-কাহিনীর ন্যায় ভারতচন্ত্র-রচিত মৌলিক কাহিনী নহে; বর্ধমান, 
শুকপক্ষী ও হীরা মালিনী ভারতচন্ত্রের নিজস্ব । কিন্তু মূলগল্প বহু দেশে বহুকাল 
হইতে প্রচলিত ছিল। সুদূর আরাকানে বচিত পদ্মাবতী কাবোও বিছ্যাস্থন্দরের 
উল্লেখ দেখা যায় । অনেকে মনে করেন, মুসলমানী কেচ্ছা হইতে বিছ্যাক্থন্দর- 
কাহিনীর জন্ম । শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেনেগ মতে ষোডশ শতাব্দীর নমরৎ শাহার 
পুত্র যুবরাজ ফীরুজ শাহার অন্ুচর কবি শ্ধর কর্তৃক বিদ্যাস্থন্দর প্রণয়কাহিনী 
বঙ্গদেশে প্রচলিত হইয়াছিল । তবে সম্ভবতঃ দশ শতকের কাশ্বীপী কবি 
বিল্হণের “চৌর পঞ্চাশিকা' নামক সংস্কৃত কাব্যই বিছ্যাস্থন্দর কাহিনীর উৎস 
বলিয়! মনে হয়। চৌর “পঞ্চাশিকা আছিরসাশ্রিত গোপন প্রেমের কাব্য 
ইহাতে ক।লিকা বা অন্য কোন দেবীর সপন্ধ নাই। এই চৌর পঞ্চাশিক! 
ক্লোকগুলি পরে বাঙ্গ'লী কবি বিগ্ান্থন্দর কাবোর নায়ক সুন্দরের মুখে বসাইয়া 
দিয়াছেন । ভারতচন্দ্রের বিদ্যাক্থন্দরে যে চৌর পঞ্চাশিকার বঙ্গাম্ুবাদ আছে, 
তাহ! নন্দকুমার নামক এক অর্বাচীন কবির বচন1। 

ভারতচন্দ্রের পূর্বে ও পরে বহু কবি বিছ্যাস্ত্ন্দর কাব্য রচন1 কবিষাছেন | 
কবি কন্ক শ্রীধব, সাবিরিদ খা, গোবিন্দদাস, কুষ্খরাম, ও বলরাম কবিশেখর 
সম্ভবতঃ ভারতচন্দ্রের পূর্বেই বিদ্ান্থুম্দর রচনা করিয়াছিলেন বলিয়। জানা 
গিয়ছে। গোবিন্দদাসের কাব্যে বীরমসিংহেধ রাজধানী রত্বুপুর, স্থন্দরের পিতা 
গ্রণিসার, মাতা কলাবতী, জন্বস্বান কাঞ্চননগর। কবি কন্ককে বিদ্যান্থন্দর 
কাব্যের প্রথম কবি বলিতে কেহ কেহ আপত্তি করিয়াছেন । শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন 
লিখিয়াছেন-_“মনে হয় অশিক্ষিত অবাচীন পলীকবির কাছে কবিকঙ্কণ 
ণ-কার ত্যাগ করিয়৷ কবি কন্ক হইয়াছে। কাঁদি কঙ্কের কবিতা অর্থাৎ ছড়াটি 
সত্যনারায়ণ পাঁচালী মাত্র, বিষয় বিদ্যান্থন্দর কাহিনী, সত্যনারায়ণ পাচালী 
সপ্তদশ শতকের শেষের পূর্বে উদ্ভৃত হয় নাই-. কবি কন্বকে বাঙ্গাল! বিদ্যাস্থন্দর 
কাব্যের গ্রথম কবি মনে কর! চরম বিচারমুঢ়তা” (পৃঃ ৮২৮ বা-সাই ২য় সং)। 
প্রধর, সা-বিরিদ খা ও বলরাম কবিশেখরের পুথি খণ্ডিত, গোবিন্দদ।লস ও 


৩০০ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


কুষ্ধরাষের পুগ্ির রচনাকাল-জ্ঞাপক শ্লোক অতি দুর্বোধ্য, ঘচনাও ছুর্বল এবং 
পন্দু, ইহাদের সহিত ভাবতচন্রেব কাব্যের তুলনা চলে না। ভাবতচন্দ্রের পরেও 
নিধিরাম আচার্ধ, দ্বিজ রাধাকাস্ত ও কবীন্ছ্র বিগ্াস্থন্দব বচনা করিয়াছেন । 
রা্গগতি ন্যাক়বত্বু, হরগ্রসাদ শাস্ত্রী, দীনেশচন্দ্র সেন গ্রভৃতির ধারণা--কবিরঞ্জন 
রামগ্রলাদ সেনের বিদ্যান্থন্দব ভারতচন্দ্র পূর্বকর্তী, কিন্তু ক্মাধুনিক গবেষণায় 
ইহাকে ভারত-পববর্তা বলিয়া নিদ্ধাস্ত করা হইয়াছে। বলা বাহুল্য অন্থান্য 
কৰির কথ দূরে থাকুক, শক্তিমান কবি বামপ্রসাদও বিগ্যান্থন্সর প্রতিযোগিতাষ 
ভাবতচন্জ্রের কাছে পরাকৃত হইয। গিয়াছেন। দীনেশ চন্দ্র সেন ভারতচন্দ্রের 
অন্ককারক প্রাণারাম চক্রবর্তা নামক একজন কবি সম্বন্ধে লিখিয়াছেন---'এই 
ব্যক্তি পাগলের স্তায় নদীব তীবে বসিয়া! কূপ খনন করিয়াছিলেন ।”১ ভাবতচন্ 
বাতীত অন্যান্য সকল বিদ্যান্থুন্ব-বচয্রিতা সন্বন্ধেই এইকথা প্রযোজ্য । 


১ পৃঃ ৫০৫ বঙ্গভাষা ও সাহিত্য (৫ম সং) 


নেপথ্য-বার্ত। 
রামপ্রসাদ-সনস্ত 


শ্যামা-সঙ্গীতের প্রবর্তক কবি রামপ্রসাদ্দ সেন আমন্মানিক ১৭২১-২৬ শ্রীষ্টান্দে 
হালি সহরে বৈদ্যৰংশে জন্মগ্রহণ করেন। ত্বাহার পিতার নাম রামরাম সেন। 
রামরাম ধনী ছিলেন না, কিন্ত পুত্র রামপ্রসাদকে তৎকালোচিত শিক্ষায় 
সুশিক্ষিত করেন। রামপ্রসাদ যে সংস্কৃত কাব্য নাটক ও দর্শনশান্ত্রে বৃৎপরর 
ছিলেন এবং সংস্কত বাতীত ফাবসী ও হিন্দী ভাষাও জানিতেন, তদ-রচিত 
সাহিত্যে তাহার প্রমাণ আছে। তৎকালে বঙ্গসাহিত্যের প্রধান পৃষ্ঠপোষক 
ছিলেন কুষ্চনগরের অধিপতি মহারাজ করুষ্চন্ত্র। রামপ্রসাদের কবিত্বে তিনি 
মুগ্ধ হন। যাহাতে কবি জীবিকার্জনের চিস্তা হইতে মুক্ত হুইয়া নিরুদ্ধেগে সাহিত্য 
সাধনা করিতে পারেন, সেইজন্য রাজা ১৭৫৯ খ্রীষ্টাব্দে রামপ্রসাদকে ৫১ বিঘা 
জমি সনন্দ কবি! দেন। রামপ্রসাদ তাহার কাব্যের বহুস্থলে “কবিরঞ্জন” উপাধি 
ব্যবহার করিয়াছেন । এই উপাধি সঙ্গবতঃ বাজ। কৃষ্ণচন্দ্রেরই প্রদত্ত । রামপ্রসাদ 
কৃতজ্ঞতা প্রকাশের জন্য প্লাজার মনোরঞ্নার্থে “বিদ্যাস্বন্দর” বা! কালিকামঙ্গল 
রচন। করিয়া মহারাজকে উপহার প্রদান করেন + কিন্তু রাজ! রুষ্ণচন্ছের সভাঁকবি 
রায় গুণাকর ভারতচন্জ্রের রচিত বিগ্যাস্থন্দর কাব্য এতই জনপ্রিয়তা লাভ করে 
যে রামপ্রসার্দের বিছ্য।সুন্দর আদূত হয় নাই। রামপ্রসাঁদের প্রতিষ্ঠা হয় 
উমাসঙ্গীত ও শ্যামাসঙ্গীতে । কেবল গান নহে, স্থরেরও তিনি শ্রষ্টা। রামপ্রসাদ 
প্রবর্তিত শ্ামানঙ্গীতের বিশিষ্ট স্থব “প্রসাদী হর নামে বিখ্যাত। এই প্রসাদী 
স্থর এবং শ্বামা-পদাবলী রামপ্রসাদকে বঙ্গসাহিত্যে অমর করিয়া বাখিয়াছে। 
কবি রামপ্রসাদ কয়জন- ইহা! লইয়াও পণ্ডিত মহলে বিতগ্ডা। দেখা যায়। 
প্রসাদী সঙ্গীতের ভণিতার মধ্যেই বিতগ্ডার বীজ নিহিত আছে। প্রসাদী শ্টামা- 
পদ্দাবলীর ভণিতায় “শ্রীরামপ্রসাদ”, “দীন রামপ্রসাদ” 'ছ্িজ প্ামগ্রসাদ ও পাস 
রামপ্রমাদ' দেখা যায়। বলা বাহুল্য, রামপ্রসাদ সেনের স্বহস্ত লিখিত সঙ্গীতের 
পুথি এ-যাবৎ আবিষ্কৃত হয় নাই; উল্লিখিত প্রকারের ভণিতা৷ যুক্ত গানগুলি 
গায়ক ক হইতেই বিভিন্ন সংগ্রাহক কর্তৃক সংগৃহীত হইয়াছে । তথাপি 
পণ্ডিতমণ্ডলী মনে করেন প্রসাদী গানের ভণিতাভেদ বিশেষ ভাৎপর্য পূর্ণ । 


৩১৪ বঙ্গসাহিতোর ইতিহাস 


রামপ্রসাদ বৈদ্যবংশজাত ছিলেন, ক্রান্ষণ ছিলেন না, তিনি রী, বা দীন লিখিতে 
পারেন, কিন্তু অব্রান্ধণ হইয়া “দ্বিজ' বলিয়। নিজেকে পরিচিত করিবেন, ইহা 
কোন কোন পণ্ডিত বিশ্বাস করিতে পারেন নাই । সেইজন্য কিছুদিন যাবৎ 
দ্বিতীয় রামপ্রসাদের অনুসন্ধান কাধ চলিয়াছিল। দয়াল চন্দ্র ঘোষ, দীনেশ চন্দ্র 
ভন্টাচার্ধ প্রমুখ পপ্ডিতগণের চেষ্টায় অষ্টাদশ শতকের ব্রাঙ্ষণবংশীয় কালী-সাধক 
একজন 'রামপ্রসাদ ব্রন্মচারী'কে খুঁজিয়। পাওয়! গিয়াছে । ইনি সম্ভবতঃ ঢাকা 
বিক্রমপুরের ভরাকৈ গ্রামের কিংবা! মহেশ্বরদি পরগণার চিনিশপুর গ্রামের 
অধিবাপী ছিলেন। দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য প্রচাব করিয়াছেন, এই ছ্বিজ-রামগ্রসাদ 
“কবিরঞ্চন' সেন-রামপ্রসাদেব প্রায় সমসাময়িক, বরং কিঞ্িৎ বয়োজ্যোষ্টই ছিলেন; 
সেন-রামপ্রসাদের কন্যা হ্যা ইহাব ও কন্তার নাম ছিল জগদীশ্বরী এবং ইহাকে 
অবলম্বন কবিয়াও দেবী কালিকার বেড়াবীধার অলৌকিক কাহিনী প্রচলিত 
হুইয়াছিল। দীনেশ বাবুব ধারণী _-যেহেতু এই পৃববঙ্ীয় রামপ্রসাদ কালীভক্ত 
এবং “দ্বিজ", সেইজন্যই প্রসাদী শ্যামাসঙ্গীতের “দ্বিজ রামপ্রসাদ' ভণিতা যুক্ত সমস্ত 
পদত ইহার রচনা, পশ্চিমবঙ্েব বৈদ্য রামপ্রস।দ কালক্রমে এইগুর্পি অপহবণ 
করিয়। বসিয়া আছেন । যদি বল! যায়, ব্রাহ্মণ ব।মপ্রসাদের হস্তলিখিত অথব৷ 
তাহার অন্রলিখিত কোন পুরাতন পুথি পূর্ববঙ্গ হইতে পাওয়া যায় নাই, 
কাজেই ব্রাঙ্ধণ বামপ্রসাদের কবি সন্দেহজনক ও অপ্রামাণিক ; তাহার উত্তরে 
দীনেশবাবুব পক্ষের পণ্ডিতগণেব বক্তব্য--“দ্বিজ বামপ্রসাদ” ভণিতাযুক্ত পদগুলি 
ঘে বৈদ্য-রামপ্রমাদের তাহার প্রমাণ কোথায়? ভণিঙার “দ্বিজ' শব্দই প্রমাণ 
কবে যে এগুলি ব্রাঙ্ষণ-রচিত এপ" বৈদ্য কবির দ্বার অপস্ৃত। কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্ভালয়ের রামপ্রসাদগবেষক এ্রযুক্ত শিবপ্রসাদ ভট্টচার্ধের বিশ্বাস যে দ্বিজ- 
ভণিতাঘুক হউক আব না-হউক, যে সকল প্রনাদী পদে পূর্ববঙ্গের ভাষা বৈশিষ্ট্য 
দেখা যায়, সেগুলি পৃ্বঙ্গীয় ব্রাঙ্গণ পম প্রসাদেরই রচনা, পশ্চিমবঙ্গীয় বৈছ্য- 
রামপ্রসাদের ণহে। আবার অপব পক্ষে পূবঙ্গের এতিহাসিক বৈদ্যবংশোদ্তব 
শ্রীযুক্ত যোগেন্দ্রনাথ গ্রপ্ত প্রমাণ করিবার চেষ্ট1 করিয়াছেন যে বৈদ্ভেরা' অব্রাহ্মণ 
নহে, এবং লেন-রামপ্রসাদদেব ছিজ-ভণিতা গ্রহণের সম্পূর্ণ অধিকার ছিল; 
কাজেই দ্বিজ-ভণিতা যুক্ত পদগুপি সেন-রামপ্রসাদেরই নিজস্ব সম্পত্তি, উহাতে 
ভাগ বসাইবাব কোন অধিকার ব্রাহ্মণ রামপ্রসাদের নাই। তাছাড়া পূর্ববঙ্গবাসী 


বামগ্রসাদশলমন্থ্যা ৩১৫ 


সাহিত্যিক “রামপ্রসাদ” গ্রন্থ প্রণেতা শ্রীঅতুল প্রসাদ মুখোপাধ্যায়ও 
লিখিয়াছেন--“চিনিষপুবের রামপ্রস।দ ব্রহ্মচারী আমাদের চিব নমশ্য। তিনি 
সিদ্ধ হইয়া! যে তথায কালীস্থ(পন1 করিয়।ছেন, ইহাতেও মন্দেহ না থাকিতে 
পারে, কিন্ধ কবিরগ্রনের নামের সহিত তাহাঁব নামেব সামঞ্রস্ত আছে 
বলিয়াই যে তীহ।র বিষয়ে কতকগুলি গ্রবাদ ও খ্রপ্রমূলক আধ্যায়িক। 
রচনা কবিয়! তাহাকে পদকর্ত! বামপ্রসাদ বলিয়। সাজাইতে হইবে, আধুনিক “ 
সাহিত্যিক লুপ্তরত্বোদ্ধাবেৰ নিষমাবলীতে এইঝপ কোন বিধি লিপিবদ্ধ 
হয় নাই।” 

কবি রামপ্রসাদেব একাধিকত্ব সন্গম্ধে উল্লিখিত বিতগু। কিন্তু সম্পূর্ণ নিরর্থক । 
যে পধন্ত প্রামাণিক পুথিব আবিষ্কাব না হইতেছে, সে পযন্ত কোন একটি গানের 
প্রকৃত ভণিত। সম্বন্ধে কিছুই বল] যায় ণ|। প্রসাদী সঙ্গীত এ-যাবৎ গায়কের কে 
কে চলিষা আসিয়াছে, কোন্‌ গানটির কী ভণিত। ছিল, বর্তমান অবস্থায় তাহ। 
নির্ণয় করাই সম্ভব নহে, কাবণ গায়ক-কঠে “দীন রামপ্রসাদে বলে” সহজেই 
“ছ্িজ রামপ্রসাদে বলে”হইয়া যাইতে পাবে। তাগাডা কবি-রঞ্জনের দ্বিজ-পরিচয়ও 
অস্বাভাবিক নহে , বৈদ্য জাতি ত্রাঙ্ণ হউন আর ন] হউন, জাতি বর্ণ নিবিশেষে 
অধ্যাত্মসাধক মাত্রেই ষে দ্বিজ-উপাধি বাবহ।বের অধিকাবী, একথা শাস্ত্র সম্মত । 
“সংস্কারাৎ দ্বিজ উচ্যতে”_-একথা অস্বীকাব করা চলে ন।। কাজেই দ্বিজ- 
শব্দকে ভিন্তি কবিয়] প্রসাদী পদ।বলীব পদকর্তা সম্বন্ধীয় সন্দেহে ও বিতগু। 
চলিতে পাবে না। তাছাডা কেবল ভাষা বিচাবে ছার! সঙ্গীত বিশেষের কবি- 
নির্ণয়ের পদ্ধতিও বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি নহে , কাবণ স্থানকালভেদদে একই গানেব 
শব্দগত উচ্চারণ-ভেদ ও পাঠান্তব অসম্ভব শহে। হাশ্বারসিক রাজশেখর বস্থব 
দ্বার! বিকৃত--“নৈরাগ, সাধন-ষে।গ সো হমার নেহি ।”--এই পংক্তির শব্দগুলি 
হিন্দী হইলেও মূল পংক্িটি বাঙ্গালী রবীন্দ্রনাথেরই বটে, কোন হিন্দী কবিব 
নহে। পশ্চিমবর্গীয় রামপ্রসাদের পৃরবঙ্গীয় সংস্করণ ৪ অস্বাভাবিক ও অসম্ভব 
নহে। পূ্ববঙ্গীয় রামগ্রসাদ সম্বন্ধে শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্য্যোপাধ্যায়ের সন্দেহ 
প্রণিধান যোগ্য £_-“ প্রসাদী সঙ্গীতের ) দ্বিজ চিহি,ত কোন পদে দৃষ্টিভঙ্গী 
পার্থক্য ব সাধনাস্বাতস্ত্রেব কোন ইঙ্গিত আবিষ্ধাব করা কঠিন।...( পূ্ববঙ্গীয় 
রামপ্রমাদ) অপর রামপ্রসাদের সমকালীন হইলে ও প্রায় তুলারূপ জনপ্রিয় হইলে 
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লোকের মুখে মুখে তাহার অনেক পদ প্রচলিত থাকিত ও উহাদের ব্যাপক 
বিলুপ্তি সম্ভব হইত না।”১ 

হ্টামা-সঙ্গীত রচয়িতা! অন্যান্ত কবিদের মধ্যে “সাধক রঞ্জন” গ্রন্থ প্রণেত। 
লাধক কমলাকান্ত সর্বশ্রেষ্ঠ । ইনি “১৮০ হ্রীঃং অন্দে অ্বিকাকালনা হইতে 
বধশান কোটালহাট নামক স্থানে আদ্দিয়া বাম করেন; ইনি ব্ধনানাধিপ 
' তেজশ্চন্দের সভাপগ্ডিত ও গুরু হইয়াছিলেন ১ ইহার রচিত শ্যামাবিষয়ক 
পদাবলী রামপ্রসাদের গানগুলির মত মধুর ।”২ উহার পরেই স্থান দিতে হয় 
প্রেমিক" নামে বিখ্যাত সাধক মহেন্দ্র ভট্টাচাষকে। 

“বাংলাদেশের অধিকাংশ জমিদার ছিলেন শাক্ত। এই সকল জমিদার 
বংশের অনেক রাজা, মহারাজা, কুমার শাক্ত-সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন। মহারাজ 
নন্দকুমার, মহারাজ রামরষ্খ, মহারাজ রুষ্চন্দ্র রায় রামপ্রসাদের সমসাময়িক 
ছিলেন । পরবণ্ীকালে মহারাজ মহাতাপ চাদ, মহানাজ শিবচন্দ্র রায়, মহারাজ 
শ্রীশচন্দ্র রায়, মহারাজ হরেন্দ্রনারায়ণ, মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, রাজা 
মহেন্দনাথ খা, কুমার শল্তৃচন্দ্র রায় ইত্যাদি ভৃম্বামিগণ পদ রচন1 করিয়াছেন । 
রাজ। মহারাঁজাদের দেওয়ীনরাও পদ রচনা করিতেন। দেওয়ান রঘুনাথের 
পদও সর্জন পরিচিত। গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের রচিত পদও পাওয়া যায়।”৩ 
মুনলমানদিগের মধ প্রাচীন কবি মৃজা হুসেন আলি এবং আধুনিক কবি কাজি 
নজরুল শ্যামাসঙ্গীত রচন। করিয়াছেন । 


০ পপ এপ ০৮৮ (স্পল্ড 


১ ভুমিকা] পৃঃ ১//* ভারতচন্্র ও রামপ্রসাঙ্গ (ভ্রীপিব প্রসাদ ভট্টাচ1ধ) 
২ পৃঃ ৪২৭ বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য ৩. ৩৯২ প্রা-ব-সা. (৩য-৪র্থ খও্) কালিদাস রায় 


উনবিংশ অধ্যায় 
বাউল সঙ্গীত 


বঙ্গীয় সঙ্গীত-সাহিত্যে একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়া আছে বাউল 
সঙ্গীত। ভাষণ ভঙ্গী ও সুরের এতখানি সরলতা, সাবলীলতা ও বাঙ্কালীভাব 
বাংলার অন্য কেনি সঙ্গীতে দেখা যায় না। বাউল স্থর মৌলিক এবং বঙ্গজ। 
ইহা! লঘু, তরল ও দ্রুতলয় বিশিষ্ট, স্বভাবধর্মে গ্রাম্য । শ্ঠামাসঙ্গীতের প্রসাদী 
স্বর এই জাতীয় বটে কিন্তু এতখানি লঘু ও তরল নহে । উহাতে অধ্যান্ম-মহিম! 
বর্তমান । উহ] ভাষায় লঘু কিন্তু ভাবে গ্তীব, এমন কি প্রয়োজন হইলে 
সাধুভাবাব'ভারও বহন করিতে প।রে। তাছাড৷ প্রসাদী স্থর কখনই নাচে না। 
কিন্ত বাউল সঙ্গীত সর্ববিধ ভার হুইতে মুক্ত, ইহার স্থর সহজ প্রাণের স্থর, 
অমাঞ্গিত পলীভাষাব নিত্য-সহচর, তাছাড] নৃত্য-সহচরও বটে । গানের সময়ে 
বাউল একতারা! বাজাইয়! নাচিয়া উঠে। ইহাব কাবণ নৃত্য-তালেই বাউল 
সঙ্গীত রচিত। কবিতাব চরণের পুরে "ম্বগত? উক্তিৰপে তিন বা ছুই মাত্রার 
শব্দ ব্যবহার বাউল সঙ্গীতের সাধারণ বৈশিষ্ট্য , ইহাতেই গানে নৃত্যবেগ 


আসে । যেমন-_ 
(আছে ষ্বার) মনের মানুষ আপনমনে-_ 


(সে কি আব) জপে মাল।? 
নির্জনে সে 
বসে বসে দেখছে খেলা । 
(কাছে রয়) ডাকে তারে 

উচ্চ স্বরে 
কোন পাগেলা। 
(ওবে) ষেষা বেঝে 
তাই সে বুঝে থাকে ভোল!। 
(ষেথ! যার) ব্যথ। নেহাৎ 
সেইখানে হাত ডল! মলা। 

তেমনি জেনে! মনের মান্য মনে তোলা ॥ 


৩১৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


গঠন গুণেই ইহার মধ্যে একতার] যন্ধের “গাব, গুবা গুব”» ধ্বনি বাজিয়া 
উঠিম়্াছে এবং ইহারই তালে তালে ভাষ। নাঁচিতেছে। 

বাউল হইতেছে বঙ্গদেশের একটি বিশেষ সাধক-সম্প্রদায়। বাউল সঙ্গীত 
ইহাদেরই সাধন সঙ্গীত। “আচুমানিক ১৬২৫ খ্রীষ্টাব্ হইতে আরস্ত করিয়া 
১৬৭৫ গ্রীষ্টাব্দের মধ্যে বাংলায় বাউল ধর্ম এক পূর্ণরূপ লইয়া আবির্ভূত হয় ।”১ 
হিন্দু ও মুমলমান উভয় সম্প্রদীয়ের মিলনে বাউদ্নু সম্প্রদায় গড়িয়া উঠে। উভয় 
সম্প্রদায়েরই বিধি-নিষেধ অগ্রাহা করিয়া বাউলেরা গ্রচার করেন যে সর্বসংস্কার 
মুক্ত সহজ জীবন বরণ করাই বাউল সাধনার বৈশিষ্ট্য । সহজ হইবার জন্ত 
সর্ববিধ সামাজিক নীতি উহার] অন্বীকার করেন। উহাদের জীবন অনেকটা 
উম্মাদের ন্যায় অসামাজিক বলিয়া ইহাদিগকে বলা হয় “বাউল' (বাড়ল) বা 
আউলিয়া! (আরবী “ওয়ালিয়া' ব। দেওয়ান) । আশ্চর্যের বিষয় উহার। নিজেরাও 
আপনাদিগকে পাগল ও দ্বণ্য বলিয়। পরিচয় দিতে কুন্তিত হন না। বাউল 
গানের তণিতায় দেখা যায় কবিরা অকারণে আপনার্দিগকে “গুছ, “বৌচি। 
“নচ্ছার” “মেড়া “ভেড়া, প্রভৃতি অনজ্ঞাস্থচক বিশেমণে লাঞ্ছিত করিয়াছেন২ 
স্বেচ্ছায় 'দীন্ক্ষ্যাপা” “বেজে ক্ষ্যাপা” “কাঙাল ক্ষেপা চাদ" ও 'পাগলা কানাই, 
আপনদিগকে উন্মাদ প্রচার করিয়াছেন, এমন কি স্ুপপ্ডিত নাউল মতিলাল 
সান্নালও স্বরচিত গানে নিজেকে 'হাউড়ে (পাগল') গেৌসাই? বলিয়। 
আত্মপরিচয় দিয়াছেন । এই প্রকার আত্মাবমাননা স্বাভাবিক ব্যাপার নহে। 
ইহাকে বৈষ্ণবীয় দীনত। বা বিনয়ও বল] চলে না, কারণ বাউলের সাধনা বৈষ্ণব 
তক্তিসাধন। বা দাশ্তভাব সাধন! হইতে সম্পূর্ণ পৃথক। প্রকৃতপক্ষে বাউলের 
আত্মাবমাননা অভিমানজাত একপ্রকার অহমিকার ছন্মরূপ। ভদ্র সমাজের 
বিরুদ্ধে ক্ষোভ ও তিষক ব্যঙ্গ এই আম্মনিন্দার মধ্যে নিহিত আছে । সত্য সত্যই 


১ পুঃ ২৮৯ বাংলার বাউল ও বাউল গান (ডঃ উপেল্নাথ ভট্টাচাধ) 
২ (ক) লালন 'ভে়'ব লোক জানানো হি বলা 
(খ) (দিলে) মোয়ান তা'ড়। মুর্খ 'মেড়া' 
(আপনার) দোষে মো 
(গ) (জগতে) জেলে 'গছা' 
(এ বাছু) বিন্দু 'বৌটা' ইত্যাদি 


বাউল সঙ্গীত ৩১৯ 


নিজেদিগকে তৃচ্ছ বা উন্মাদ বলিয়া বিশ্বাস করিলে ইহারা কখনই অন্য ধর্মের 
অসারতা ও স্বধর্মের শ্রেষ্ঠতা দৃঢ়তার সহিত প্রচার করিতেন ন1। সহঙজতার 
অহংকার বাউল সঙ্গীতে স্ুম্পষ্ট ১ এইজন্যই কবি পন্লোচন নিজের নাম বিকৃত 
করিয়া বলিয়াছেন--“পোদো”, কুবের হইয়াছেন “কুবীর' এবং নিত্যানন্ন 
সাজিয়াছেন “নিতে: । 

বাউলের! সাধারণতঃ আপনাদ্িগকে “সহজ মান্রষ” বলিয়! প্রচাব করেন। 
কিন্তু বাউল সঙ্গীত আসলে সহজভাব বা সুস্থ মনের সাহিত্য নহে । বাউলধর্মের 
বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই এই অন্গস্থতার কারণ নিহিত । ইহাদেগ সাধন! গ্ররুকেন্দ্রিক 
“চক্রে গোপনভাবে অনুষ্ঠেয় । এই সাধন প্রক্রিয়া সমাজবিবোধী, সভ্যতা- 
বিরোধী, জঘন্য, উত্কট ও তন্বস্বর। “চাবি চন্দ্র-ভেদে'র নামে বিঠাভক্ষণ এব 
মূত্র শুক্র ও স্ত্রীরজ পান ইহাদের সাধারণ সাধন-পদ্ধতি। তাছাড1 সক্ষম 
সাধকেণা “পঞ্চবাণ-সাধনা*ব নামে নাবীদেহ লইয়া নিষ্টবভাবে ছিনিমিনি খেলা 
খেলিয় থাকে । কাজেই বাউলের যে জন-সমাজে দ্বণিত হইবেন ইহাতে 
আশ্চযের কিছুই নাই । খ্ণাগ গুভিঞ্রিযষাৰপে প্রতিহিংসার উদ্রেক স্বাভাবিক, 
অথচ সমাজবদ্ধ বিপুল জনসাধারণেব বিরুদ্ধে মুষ্টিমেয় বাউলের প্রতিহিংস' 
প্রকাশ সম্ভবপর নহে। ধর্মপ্রচারার্থে বিশেষতঃ জীবিকার্জনেব জন্য সমস্ত 
প্রতিহিংসা মনের মধ্যে নিরুদ্ধ কবিয়। বাউলদিগকে সামাজিক লোকেবই দ্বারস্থ 
হইতে হয়। মনের তঃখ মনে রাখিয়া! বাউলদিগকে হাসিমুখে প্রচার করিতে 
হয় যে তাহারা মানাপমানেব উধ্বে জীবন্মুক্ত আনন্দময় পুরুষ । এইজন্তই 
বাউলদিগকে একতার। বাজাইয়া নাচিতে গাহিতে হয়। নিজেদের গরজে মনের 
জটিল পীড়িত অবস্থাতেই ইহাদের সঙ্গীত রচনা । নৃত্য ও বাগ্য সহযোগে 
এই সঙ্গীতের দ্বারাই নির্বোধ মুক্তিলোভীদিগকে ভুলাইয়া ইহাদিগকে 
শিষ্ক-সংগ্রহ করিতে হয়। এইখানেই রহিয়াছে বাউল গানের উৎপত্তির 
ইতিহাস। 

নিপীভিত মনেণ সাহিত্য বলিয়া বাউল গানের অনেক গুলিই অভাবাত্মক 
“ভাঙার গান? । হিন্দু ও মুসলমান ধর্মের নিন্দাই ইহাদদেব উদ্দেশ । অবশ্য 
ধর্মতত্বের দিক দিয়! নহে, হিন্দু-মুসলমানের আনুষ্ঠানিক ক্রিয়াকাণ্ডের বিরুদ্ধেই 
বাউলের আক্রোশ-_ 
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(ব্তেথা তারে ) খুইজে মরা 
(মাটির এই ) বুন্দাবনে )*.* 
ব্রেধা সে ষ- মুনার কুলে, 
ব্রেথা সে ক- দস্ব মূলে, 
ব্রেথা কুঞ্জে মরিস ঘুরে দেখন। চেঞ্ে আপন মনে ॥ 
কিংবা 
( তোমাব ) পথ ঢেক্যাছে মন্দিরে 
মনজিদে |" 
পুবাণ কে।বান তসবী মালা, 
হায় গুরু এই বিষম জালা, 
কা্যাইগ্যা মদন মবে খে-দে ॥ 
এই সকণ গানে কেবল এক্দেশদশী নিন্দামূলক “প্রে/পাগ্যাণ্ড' লক্ষণীয়, 
তীর্থযাত্রা ও মন্দির প্রতিষ্ঠানাদির অসাধতাই প্রচাব কা হুইয়াছে। বান 
উপাসনা যে আন্তর উপাসনার নহিঃপ্রকাশ--বাহা পূজা যে মানস পৃঙজারই 
প্রাথমিক সোপান, তাহ1 বাউল কবি নুঝিবার চেষ্টা করেন নাই , প্রতিহিংসার 
অন্ধতা ন1 থাকিলে বুঝিতে পারিতেন --তানাদ্দের নিজেদের সাধনাও অনুষ্ঠান- 
মলক। নিজেদের জঘন্য অন্ষ্টানের ও মহিম। কীর্তন করিতে তাহাদের বাধে 
নাই- 
“চার চন্দ্রের নিকপণ 
জান্গ! মন তার বিবরণ 
জানলে পরে জীবদেহেতে ঘুচে ষেত কুমতি। 
বাউল সাধনা হঠযোগের উপর প্রতিষ্ঠিত । এই হঠযোগ আমলে বৌদ্ধনাধন!। 
বৌদ্ধ পাল রাজাদিগের সময় হইতে ইহা বঙ্গদেশে চলিয়া আঁসিতেছে। কখনও 
বৌদ্ধ সহজিয়া, কখনও বৈষ্ণব সহজিয়া, কখনও বা নাথ-ধর্ম রূপে ইহার প্রকাশ 
হইয়াছে । বাউল ধর্ম ইহারই স্থপরিণত রূপ । হঠষোগ মূলে বৌদ্ধ বলিয়! 
বৈদিক ও পৌরাণিক হিন্দু সাধনার সম্পূর্ণ বিরোধী । হিন্দু সাধনা মানবদ্ধেহকে 
্রন্মাণ্ডের প্রতীক মনে করিলেও দ্েহবাদী নহে; দেহের উধের্বে মন, মনের 
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উধ্রবুদ্ধি এবং বুদ্ধির উধ্বেণ আম্ম/কে স্বীকার করে ।১ বৈরাগ্য ও অভ্যাস 
অবলদ্বনে জ্ঞান, ভক্তি অথবা নিষ্কাম কর্মের দ্বার। স্কুল জড় জগৎ হইতে সুস্ম 
আত্মিক জগতে উন্নতিই হিন্দু সাধনার উদ্দেশ্য । হঠযোগ সাধনা ইহার অম্পূর্ণ 
বিপরীত । ইহা কায়া-কেন্দ্রিক , স্থুল জড় দেহই ইহার একমাত্র অবলম্বন | 
মানবের জড় দেহের লার বস্তু শুক্র। সেইজন্য হঠযষোগ সাধনা আসলে শুক্র- 
সাধন।। শুক্রকে দেহের মধো স্থিপ্পীকূত কবিতে শ্বান প্রশ্থাসের প্রক্রিয়৷ বা 
কুন্তক? কৌশলে প্রয়োজন । নাখ-ধর্ম দৈহিক অমরতা প্রার্থী), সেইজন্য 
কম্ধকের সাহায্যে উর্ধ্ধবেতা হওয়াই নাপধর্জের লক্ষ্য এবং ণাবী অতি ত্বণ্য 
পদার্থ । সহজিয়! এবং বাউলও শুঞ্-নাধক, তবে “মহাস্থুখ-প্রারী- ইন্জিয়স্থথ 
ইহাদেব প্রয়োজন, সেইজন্য পথকাঁয়া শাপী ইহাদের সাধন-সঙ্গিনী। ইভার।ও 
কৃন্তকের সাহায্যে শুক্র স্তম্তন করিম! নারী সঙ্গ কবে। টৈষ্ণব সহজিয়ার 
মধো রাধাকষজেন অন্ুকপণে প্রেমেব সাধনাও আছে, কিন্তু বৌদ্ধ সহজিয়া ও 
বাউলের কাছে স্সেহ-মমত। মানসিক দুর্বলতা মাত্র, ইহাদের মতে শুক্রের 
অধোগমনের নাম কাম এবং উর্বগমনেব নাম প্রেম । নারী ইহাদের কাছে 
কেবল ইন্জিয়-বিলাসেব উপকরণ মাত্র। ইহাবা শ্বাস প্রশ্বাস ও পেশী- 
সংকোচন প্রশ্রিয়ায় প্রথমে ইন্দ্রিষের দ্বাব। ছুপ্ধাদি তল পদার্থ শোষণের অভ্য।স 
করে, পরে নাী সঙ্গম করিয়। ইন্ফ্িষপথে নাবী-রজকে নিজের দেহের মধো টানিয়। 
লয় এবং একটা উৎকট স্নায়বিক উত্তেজনা উপভোগ করে । উহাদের বিশ্বাস 
এই উত্তেজনাই মুক্তাবস্থাৰ আপন্দ ব| 'মহাক্খ । উহাখা বিশ্বা করে থে 
বামুব আকর্ষণে পুংশুক্র ও স্ত্রী-বজ উন্টাপথে দেহ মধাবণগা বিভিন্ন কাল্পনিক 
চক্র ভেদ করিয| মস্তক পধন্ত ষায়। ইহাই সাধক-দেহে যুগল-মিলন বা 
মহাযোগ?। এই মিলন-সাধনই সক্ষম বাউলের সর্বশ্রেষ্ঠ সাধনা । ইহাবই 
অপর নম 'বাণ-সাঁধনা। এই সাধন নারীর পক্ষে সম্ভব নহে, কলে হত- 
ভাগিনী নারী ধধিতা হয় মাত্র, গভধারথ্‌, কবিয়া তাহার জননী হুইবার 
সম্ভাবনাও থাকে না। ইহাই সংক্ষেপে বাউলের গৃহ সাধন-তত্ব। ইহা! 


১ হাল্দ্িয়াপি পরাণ ভ গ্রিশ্িয়েভাৎ পরং মল । 
মপসন্ত প$1 বৃদ্ধি যে! বুগ্ধেঃ পঞতন্ত্র সঃ॥ গীতা ৩ অঃ ৪২ প্োক 
২১ 
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লহজিয়াদেরও তত্ব । এই তব না বুঝিলে অধিকাংশ বাউল গ|নের অর্থ বুঝা 
সন্তৰ হয় না। যেমন 

দেখবি যদি চিকনকাল! শ্বাসের মালা জপ" ন]। 

মনরে ভোলা, কাঠের মাল! জপলে জাল। যাবে না ॥ 
কিংবা 

দেখবি যদি “সোনার মানতষ' দেখসে তোরা আয়। 


আত্মায় আত্মা মিশায়ে 
ছু' আত্মায় এক আত্ম! হয় 
(তারা) দমের ঘরে বসত করে নিতা-বুন্দ(বনে যায় ॥ 
[ সোশার মানুষ - লিদ্ধ বাউল, দম -কুস্তক ] 

বাউল কবিতা সাধারণত: রহস্যময় ও ঢবে।ধ্য । কিন্তু এই রহস্তা বৃদ্ছিগত, 
মতীন্দ্িয় মিষ্টিক কবিতা বহশ্টের ন্যায় ভাব-গত পহে। সেইজন্য ইহাকে 
রোমার্টিক কবিতাই বলা উচিত । অর্থেধ দিক দিয়! মিষ্টিক ক্ষবিতা অস্পষ্ট 
বটে, তবে তাহাব কারণ স্বতন্ত্র । মিষ্টিক ক্তিব ভাষগত অর্থ অনির্বচনীষ, 
কিন্তু বাউল কবিতার অর্থ “অকখা'। অবশ্ট হীন্দিয়-সর্বস্ব বাউল কবিতা 
স্পষ্টতাই স্বাভাবিক । অতীব্তিয্স অন্তত্তি ইঠাঁতে থাকিতে পাবে না, ভথাপি 
কবিতায় সাধনা-সম্বন্ধে স্পষ্ট ভাষণ বাউল কবির পক্ষে নিরাপদ নহে । 
সেইজন্য তব, ক্রিয়া ও অবস্থা বুঝাইতে মহাযোগ' গিবেণা এঅন্ববাচি, রাগ? 
“চন্দ্র “রস” “ফুল ক্ষীর? প্রভৃতি ভদ্র শব্দেব সংকেতে ধাউল কবিতাকে 
রহন্যায়িত কর! হইয়।ছে-_“বুঝ সাঁধু যে জান মন্ধাণ”। দ্বিতীয়তঃ রোমান্টিক 
কবি-কল্পনার দ্বার! কবিতা রহন্য-মণ্ডত হইয়া উঠিয়াছে। বাউল কবি 
মানব-দেহকে অবলম্বন করিয়া বিচিত্র ন্বপ্র স্থষ্টি করিয়াছেন। এই দেহ 
যেন অলকা-পুরী , ইহাতে বিচিত্র আলোক, বিচিত্র ধ্বনি, বিচিত্র সরোবর, 
পন্মবন ও আয্মনা-নিশ্রিত শীষ-মহল বর্তমান এবং তাহার মধ্যে এক অচিন 
পুকষের বাস-_ 

(আমি) একদিনও ন। দেখিলাম তারে। 

( আমার ) বাড়ীর কাছে আরশী-নগর এক পড়শী বাস করে । 


বাউল সঙ্গীত ৩২৩ 


এই দেহ-নগরীর অত্যন্তরে-_- 
(আট) কুঠারি নয় দরজ! আটা 
মধ্যে মধ্যে ঝলকা কাটা 
( তার) উপর আছে সদর কোঠ। আয়না-মহল তায়। 
থাচার মাঝে অচিন পাখী কামনে আসে যায় ॥ 
-বাডিল-সাধনা কৃষ্টি প্রক্রিয়ার বিপরীত উপ্টা-সাধন, সেইজন্য-_ 
(সেদেশের) উল্টা কথা 
( ফুলে খায় ) ফলের মাথ। 
( ছঙ্কারে ) ঝুলছে লতা! 
(আজব) তক তলে। 
বাস্তবতা -বঙ্গিত কাল্পনিক তত্বের আকাশ-কুঙ্কম রসিক মনে আনন্দের 
উদ্রেক কবিলেও স্থায়ী কখিতে পারে না। বাউল গানে দেখা যায়_-অবিরত 
একঘেয়ে তন্তের বপায়ণে কবি-মনও মধো মধ্যে শ্রান্ত হইয়। পড়িক্াছে ; 
সেইজন্য তত্বকে সম্মুখে শিখণ্ডার মতো স্থাপন করিয়া তাহাপ পশ্চাতে 
জীবন-স তাকেও প্রকাশ করিয়াছেন। তত্ববন্থল বাউল সঙ্গীতের মধ্যে মধ্যে 
সেইজন্য বা*শাব পল্লী-চিত্র দেখা ষায় । যেমন মাছ ধবার ছবি-_ 
(যদিহয়) ভানুক জেলে 
। ধন মাছ) ধরতে পাগে 
( গ্ুক ভাব) ভক্ি-জালে। 
( সদা স্ু-) সক্ষে থাকে, 
(পড়েনা) মায়ার ফাকে 
(চলেমে) ফাকেফাকে 
(গুরুর এ) কৃপা বলে॥ 
ট[িংব1 ঢে'কিতে ধান-ভানার চিত্র-_ ও 
(ওগো) স্থখের ধান ভানা। 
কর প্রেমের ভান। কুটা কষ্ট তোমার থাকবে না ॥ 
( তোমার ) দ্রেহ ঢে'কশালে 
(অনুরাগ ) টেকি বসালে 


৩২৪ বঙ্গমাহিত্যের ইতিহাস 


( আবার ) ভজন সাধন ছুটো পাুই ছুর্দিকে দিলে 
(ঢে'কি ) চলবে ও সে টলবে না। 
তাছাড়া বাউল জীবনের ট্রাজেডির চিত্রও আছে। বাউল ধর্মের মধ্যেই এই 
ট্রাজেডির বীজ নিহিত-_ 
(দেহে) কাম থাকিতে সময়েতে রস্‌ ভিয়ান করো! । 
ইহাই বাউল ধর্মের নির্দেশ । বার্ধক্যে এই স্ট্ধন| বিভম্বন] মাত্র । অথচ বৃদ্ত্ 
অপরিহার্ধ । এইখানেই ট্রাজেডি । পদ্দলোচনের গানে এই ট্রাজেডিই ফুটিয়া 
উঠিয়াছে__ 
ভাঙা ঘবে টিকবে কিরে রসের মানষ আব '... 
দৈব মায়া ঘটে যার সনে-_ 
(ধেমন ) নারিকেলের জল আসে যায় কেব! ত! জানে ? 
(তার) গুটি পোকায় গুটি বীধে আপন মবণ করণে সাব ॥ 
স্বাভাবিক হিন্দু-জীবনে নাবী সহধয্রিনী এবং জীবনের সর্ব অবস্থাতেই পপ 
মাশ্রয়, কিন্ত সাধনার্থে গৃহীতা নাবী বাউলেব বৃদ্ধাবস্থায শুট] ভগস্বব 
অভিশাপ-_ 
( একট] ) বিষম সাপিশী- 
মনের সাধে দ্ুপ্ধ দিয়ে পুষলাম কাল ফণী' 
(তার) নিঃশ্বাসে বধ বিষেব ধোয়। 
(আমায় ) খায় কি রাখে ভাবছি আণ। 
(গশুরে) ও পোদে নচ্ছাব 
(কি) করলি বে গোয়ার ! 
(তোর ) মন্তকে দংশেছে ফণী--তাগ। বাধা হলে! সাব। 
ভাঙা ঘরে টিকবে কিরে রসেব মানুষ আর ॥ 
এই গানে বাহিরের একভারা-বাছ্য ও নৃত্যধবণি ভেদ কবিয়া বাউল-জীবনেব 
নিঃশব্দ হাহাকার ফুটিয়। উঠিয়াছে। 
বাউল গানের অধিকাংশই রসোত্তীর্ণ নহে । বাউল জীবনের ব্যর্থতা-জ্পক 
মাত্র ছু'একটি পদই প্রকৃত কবিতা হইয়1 উঠিয়াছে ১ উপরি-উদ্ধত পন্মলোচনের 
পদ উহারই একটি দৃষ্টাত্ত । দুঃখের বিষয়, তত্ব-গ্রচারের মোহে বাউল কবি 


বাউল সঙ্গীত ৩২ 


হৃদয়ভাবের উদ্দীপক বিষয়গুলি উপেক্ষা করিয়া গিয়াছেন। সাধারণতঃ; ঈশ্বর 
ভক্তিই সাধন-সঙ্গীতের অবলম্বন ; কিন্তু "সবার উপরে মানুষ সত্য তাহার 
উপরে নাই*-_-সহজিয়ার এই নাস্তিক বাণী গ্রহণ করিয়া বাউলের] জগধদীশ্বরকে 
একেবারে উড়াইয়। দিয়াছেন। উহাতেই ভক্তিভাবের গো কাটিয়া দেওয়া 
হইয়াছে । অবশ্ঠ “মনের মানুষ” বা “সাই'কে বাউলেরা ব্যক্তিগত 'জীবন-দেবতা' 
রূপে কল্পন! করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাকে বাউলের রবীন্দ্রনাথের মতো অথবা” 
বৈষ্ণব সহজিয়ার মতে প্রেমাম্পদ করিয়া তুলিতে পারেন নাই। “মনের 
মানুষকে “মনের কথা” বলাই স্বাভাবিক ; কিন্ত ইনি নামেই মনের মান্ধুষ 
কাষতঃ “দেহের মান্চষ' । বাউলও ইহাকে ন! করিয়াছেন ভক্তি ন! দিয়াছেন 
ভালোবাস! । অবশ্ঠ কবি লালন ফকির এই '্াই'কে বলির়াছেন--“দীন 
দরদী'-_ 
(কোথা) দীন-দরদী সাই ! 
কিন্ত সাই'এর প্রতি অন্করাগ-ব্যাকুলতা প্রকাশ পায় নাই, কারণ কবির উদ্দেস্থা 
গ্র-বাদ প্রচাব , তাই দ্বিতীয় চরণেই-__ 
চেতন-গুরুর সঙ্গ লয়ে খবর কর ভাই ! 

'ভাছাড়! সাই নামে মাত্র “দীন-দরদী”, সমগ্র বাউল-সঙ্গীতে তাহ।র দরদের কোন 
চিহ্ন নাই, সবত্রই ইনি নিক্ছিয় দ্রষ্টা। লালনের গ।নে ৩-- 

চক্ষু আধাব দিলের ধেশকায় 

কেশের আডে পাহাভ লুকায় 

কি রঙ্গ সাই দেখছে সদাই বসে নিগম ঠাই । 

(কোথা) দীন দরদী সাই ॥ 
'রক্তকরবী'র রাজার মতোই এই সাই বাউল গানে অন্তরাল-বাশী--"(আমি) 
একদিনও না দেখিলাম তারে ।” সেইজন্য কবিও তাহাকে অগ্রাহা করিয়া 
গিয়াছেন। 

তবে ব্যতিক্রম আছে । উপেন্দ্ ভষ্টাচীর্ঘ সংগৃহীত পাঁচশতাধিক বাউল 

গানের মধ্যে এমন একটি গান আছে যেখানে বাউল ধর্মের ঈশ্বর-বিরোধী 
জবরদস্তি অস্বীকার করিয়া লাধারণ মাগ্গষের স্বাভাবিক ঈশ্বর-ভক্তি ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। বাউল কবি শেষ পর্যন্ত “মনের মানুষকে" ঈশ্বরার৫থে ই বাবহার 
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করিয়া ফেলিয়াছেন ; জীবন-সমূত্রে দিশাহার] ও বিপর্যস্ত হইয়া ঈশ্বরের হাতেই 
হাল ছাড়িয়া দিয়াছেন-_ 
(আরে) মন মাঝি, তোর বৈঠা নে রে 
(আর) বাইতে পারলাম ন] ! 
(আমি) জনম ভইরা বাইলাম বৈঠা, 
(তবী) ভাইটায় বই আর উজায় না ॥ 
(ওবে) জাঙ্গি রসি যতই কষি হ।ইলেতে জল মানে না। 
(নায়ের) তলী খসা গুর1 তাঙ্গ। 
(নাও) গাবগায়ানি মানে না ॥ 

[জাঙ্তি বসি-দড।দডি, তলী- তলা, গুব1-গে।ড1, গাবগারানি-জলরে'ধক প্রালপ ] 
এই জীবন-নৈবাশ্য ও ঈশ্বর[পঁণেব গভীর হাদয়াহুভৃতি প্রকাশ করিয়! এই 
গানের মধো বাউল কবি তাহাব বাউলত্ব ছাভাইয়। গিয়াছেন এবং হইয়। 
উঠিয়াছেন স্থস্থ ও স্বাভাবিক মানষ। সেইজন্তই এই রচন। হইয়! উঠিয়াছে 
স্থন্দর ও সার্থক কবিত|। 

বাউল সন্বন্ধীয় আলোচনায় উনবিংশ শতাব্দীর নকল বাউল কবিতাব কথ! 
না বলিয়। পার! ধায় না। উনবিংশ শতকে বাউল সবের অন্বাগী কয়েকজন 
সুশিক্ষিত কবি শৌখিন বাউল কবিরূপে আম্মপ্রকাশ করেন। উহার! কেহই 
বাউল ধর্মেন সাধক বা বাউল-সম্প্রদায়-ভুক ছিলেন না। ইহার্দে 
মধ্যে হগিনাথ মহ্ুমদার “কাঙ্গাল ধিকিব চাদ নামে এবং গোলক চন্ছু 
বন্দ্যোপাধ্যায় “ীন বাউল" নামে অনেকগুলি বাউল স্থবেব গান রচনা কবেন। 
এই সকল গানে বাউল ধর্মতত্ব বা সাধনতত্বের কিছুই নাই, তত্পরিব্চে 
আছে চিরন্তন হিন্দুধর্মেব ও হিন্দুলাধনাব কথা। বাউল সবের জন্য 
অনেকে এইগুলিকেই আসল বাউল গান মনে কবিতেন। এইজন্য হরিনাথ 
মজুমদারের-_ 

বাশের দো লাতে চেপে কে তে বটে শ্মশান ঘাটে যাচ্ছ চলে। 
কিংবা 

সাধের খাচা--পড়ে রইল তোর । 
প্রভৃতি গানের সংসার-বৈরাগ্যকে খাটি বাউল-তত্ব মনে করিয়া শ্বয়ং দীনেশচক্জ 


বাউল সঙ্গীত ৩২? 


সেন লিখিয়াছিলেন--“বাউল ছুঃখবাদের সুরে বঙ্গবমাজকে সংসার বিমুখতায় 
দীক্ষিত করিল." বাউল শুধু মড়াকান্না গাহিয় বিরাগ শিখায় ।”১ 
বাউল স্থরের মোহে কেবল দীনেশচন্দ্র নহেন, অধিকাংশ বাঙালী পাঠকই 

কয়েকটি কৃত্রিম গানকে বাউল সঙ্গীত ভাবিয়া! বহুকাল যাবৎ বিড়ম্িত হুইয়। 
আসিয়াছেন। খাঁটি বাউল-তত্ব ভদ্রসমাজে না৷ জান। থাকায় এই ভ্রান্তি 
ঘটিয়াছে। আশ্চর্যের কথা, রবীন্দ্র-পার্ধদ সুপপ্ডিত ক্ষিতিমোহন সেন বাউল 
স্থরে রচিত কয়েকটি সঙ্গীতকে খাঁটি সঙ্গীত বলিয়া গ্রচার করেন। এইগ্লি 
চারু বন্দ্য।পাধ্যায় সম্পাদিত কবিতা -সংগ্রহ-গ্রন্থ “বঙ্গবীণা”য় প্রকাশিত হয়। 
তন্মধ্যে নিম্বোন্ধত চরণের গানগুলি স্ুবিখ্যাত-_ 

(ক) নিঠুর গরজী-_ 

(তুই কি) মানস মুকুল ভাজবি আগুনে ? 

(খ) হৃদয় কমল চলতেছে ফুটে যুগ যুগ ধরি । 

(গাঁ ধন্য আমি বাশীতে তোর আপন মুখের ফু'ক। 

(ঘ) (আমি) মজেছি মনে। 

(ড) (আমি) মেলুম নী নয়ন__ 

(8) চোখে দেখে গায়ে ঠেকে ধুল। আর মাটি। 

(ছ) ডুবল নয়ন রসের তিমিরে। 

(জ) পরাণ আমার সৌতের দীয়] | [ সৌতেব দীয়া--ল্রোতে-ভাসা দীপ ] 

(ঝ) গ্ুক বলে কারে প্রণাম করবি মন? 
বাউল গানের সংগ্রাহক ও বাউল তত্বের গবেষক শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য এই 
গানগুলির প্রাচীনত্থে সন্দেহ করিয়া! পাঠক সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন। 
এই গানগুলিকে রুত্রিম ও আধুনিক বলিবাঁর যথেষ্ট কারণ আছে। বাউল ধর্ম- 
তত্ব ও সাধন-প্রক্রিয়! সম্বন্ধীয় গানই প্ররুত পক্ষে খাটি বাউল সঙ্গীত । তুলিলে 
চলিবে না, প্ররুত বাউল গ।ন বাউল সম্প্রদায়তুক্ত নিরক্ষর গ্রাম্য কবিগণেরই 
রচনা) কাজেই ইহাতে ইংরেজিযুগের আধুনিক ভাব ও ভাষাশৈলী থাকিতে 
পারে না। কিন্তু উল্লিখিত গানগুলির মধ্যে এই প্রকার বাউল-বৈশিষ্ট্য দেখা 
যায় না। উপরস্ত এই গানগুলি অতৃত-পূর্ব কবিত্ব সম্পন্ন, শ্রীসম্পন্ন ও সৃমাজিত। 





১ পৃঃ ৫ ₹২-৫২৩ বঙ্গভাযা ও সাহিত্য 


৩২৮ | বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


এই পদগুলি ভাষায় ভাবে ও কবিত্বে এতই উচ্চশ্রেণীর যে এইশুলিকে শ্বসং 
রবীন্দ্রনাথের রচন। বলিয়া! অনায়াসে চালাইয1] দেওযা যাধ। এইগুলিব 
তাষা, কল্পনা, রুচি, এমন কি দার্শনিকতাও বাখীক্রিক। উল্লিখিত গানগুলি 
হইতে উদ্ধৃত নিয়ের ছবণগুলি দ্রষ্টব্য 
অরুণ এসে দোলা দিল বাতেব শযনে--(উ) গানেব অন্তর্গত 
[প্রিয়াকে জাগাইাতে এই কোমল (দোলা দেওয়া! ] 
অচিন ফুলে নদীব কূলে ডাকে গে! কাবা ?__(জ) 
[ পু" ভাব র এই আহ্বান ] 
বপেব রসেব ফুল ফুটে যাষ মবম স্থৃতা কই ?-- (চ) 
[ ক পবষাল! গাখিবাব চত1 ] 
বার তলে কেবল চলে নিশীথ বাজেব ধাবা ।--(জ) 

[ নলীব মতা পবহমান। বাতি 
ইন্াদেব ভাবগত প্রগাড গ্রমহ্ণ ভাবা, লীলাধিত বাগঙ্গি, সুস্মর সৌন্দষপৃণ 
কল্পনা-চিত্র কখনই কোন অশিক্ষি৩, অমাজিত গাম্য কবিব হইতে পাবে ন'। 
দ্বিতীযত* -_ 

তে'ম।ব বুকে নিনুম খে 
জ্রডাইম়গষা। (জ) এব অন্তগত “সৌঁতেব দীয ” 
[শিবুম-শিভিঘা বাহন [স ত-ভাস। প্রাণী কব পশিণতি ] 
কিংব।-- 
(আমি) মেলুম পা নয়ন-__ 
(যদি) না দোখ তাষ প্রথম চাওনে। () এব অন্তর্গ 
[ তুপনীব-কবীপেব *অথি  খোলু” ৬বপতা” এবং “শা ঠো দেখা শব বুষ্প ] 
এইগুলি গভীবতম ঈশ্ববপ্রেমের কথা , ইহা দেভবাদ” ও নিখীশ্বব বাউলেব মুখে 
অনম্তব। তৃতীয়ত: বাউল কখনই বণিতে পাবে না--“গুক বলে কাবে প্রণাম 
করবি মন ?” কাবণ ইহ গুক-বাদী বাউল ধঞ্জেব বিবোধী *, এই প্রকার 
গুক-বিবোধিতা ব্রাহ্ম ধর্মেবই বৈশিষ্ট্য । বিশেষতঃ 
(তোবা) গন্ধে আমায় বল-- 
বলরে শববণে__ 
'সে এসেছে, মে এসেছে পরব গগনে" ।--(5) গান 


বাউল সঙ্গীত ৩২৯ 


কিংবা 
কমল বনে কে ঢুকেছে সোনার জুরি ? 
নিকষে কষয়ে কমল আ-মরি মরি ! 
-লীল! বক্তৃতা, কঃ বিঃ (ক্ষিতিমোহন সেন ) 
কিংবা 
গুরু যে তোর বরণ-ডাল। 
গুরু যে তোর মরণ-জালা 
গুরু যে তোর হদয় বাথা 
(যে) ঝরায় ছুনয়ন ! _(ঝ) গান 
অথবা 
ডুবলো নয়ন রসের তিমিরে-_ 
কমল যে তার গুটালো৷ দল আধানের তীরে । 
গভীব কালোয় যমুনাতে চলছে পহগী-_ 
জলে ভাসে কানে আমে পসের বাশরী। --(ছ) গান 
এইরূপ রাবীন্দ্রিক পচন] প্রাচীন বঙ্গে কুত্রাপি দেখ। যায় নাই । এই সকল গানের 
কবি যিনিই হউন, তিনি ষে রবীন্দ্রনাথের মতো কবিকে সম্পূর্ণ আত্মসাৎ করিতে 
পারেন, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই ।* এই কবিতাগুলিকে প্রাচীন বঙ্গের নিরক্ষর 
গ্রাম্য বাউলের রচণ। ব'পলে বিশ্বাস করিতে হয় ষে রবীন্দ্রনাথের জন্মের পৃবে 
বাংলার ঘরে ঘরে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা! লইয়। বু কবিই জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথের আবিভাঁব এমন একট কিছু বিশেষ ঘটনা নহে, তাছাড়। 
রবীন্ধত্ব শিক্ষানিরপেক্ষ। বিশ্বাসষোগা প্রাচীন পুথির দলিল ব্যতীত 
ক্ষিতিমোহন সেন-প্রচারিত গানগুলিকে অকৃত্রিম বাউল গান বলিয়া গ্রহণ 
করা চলে না। 
বঙ্গসাহিত্যে বাউল সঙ্গীতের প্রভাব অল্প নহে। বাউল গানের স্থুর, 
সংস্কারমুক্ত ভাব এবং অরুত্রিম সাবলীল ভাষা আধুনিক বাংলানাহিত্যকে 
প্রভাবিত করিয়াছে । '“গীতালি' ও 'গীতিমাল্যের রবীন্দ্রনাথের উপরে বাউল- 
বাণীর সহজভাবের প্রভাব সধাধিক। বাউলের অন্ুকরণেই 'পত্রপুট' কাব্যে 
র্‌. অবগ্ত নকল বাউল সলীতগুলি যে তানুসিংছের নহে, তাহ! পিশ্চিতরূপে বলা চলে । 


৩৩০ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 
রবীন্দ্রনাথ নিজেকে 'ব্রাত্য ন্ত্রহীন* 'জাতিহারা” 'পংক্িহারা বলিয়া প্রচার 
করিয়াছেন। অবশ্য এই “বাউল, রবীন্দ্রনাথের কল্পিত বাউল মাত্র । আধুনিক 
যুগের কবিতা কীভাবে বাউলগানের ছন্দকে আত্মসাৎ করিয়াছে, তাহার দৃষ্টান্ত 
নিয়োস্ধত কবিতা__ 

( লে আমে ) গুনগুনিয়ে-_ 

( চেনে তায়) ভ্মর চেলে। 

( অরসিক ) হুল চেনে তার, বসিক চেনে “বসভিয়েনে? | 

(কালে তাব ) অঙ্গেবি রং, 

( মাথা তায় ) পরাগ হিবণ, 

( চলে যাষ ) বাজে সাবু হিযাব সোহাগ হাওয়ায় টেনে ॥ 

_-সতোন্দ্রনাথ । 


নেপথ্য-বার্তা 
কবি-পরিচিতি 


সপ্তদশ শতকেব শেষাধ হইতে আন্ত করিয়া বিংশ শতকের প্রথম পাদ পধন্ত 
প্রায় পৌনে তিনশত বৎনর বাউল গানেব উৎপত্তি পবিণতি ও প্রতিষ্ঠাব কাল। 
তবে বাউল গানেব অ-সামাজিকতাব জন্য বাউলগান ভদ্র-সমাজে বনুক।ল 
উপেক্ষিত ছিল। প্রথম রবীন্মনাথই বাউল গানের দিকে শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টি 
আকর্ষণ কবেন, রবীন্্নাথই বাউল গনেব প্রথম সংগ্রাহক $ তাহার পর 
বাউল গান সংগ্রহ করেন ক্ষিতিমোহন সেন, মৌলবী মহম্মদ মনস্থুরউদ্দীন এবং 
শ্রীউপেন্দ্রনাথ ভষ্টাচার্য। মনস্থুরউদ্দীনের সংগ্রহ “হারামণি” নামে এবং 
উপেক্জবাবুব সংগ্রহ “বাংলা বাউল ও বাউল গান? গ্রন্থে প্রকাশিত হয়। 
তন্মধো উপেন্্বাবুব সংগ্রহই বৃহত্তম, বহু বাউল কবির বনু গান ইহাতে 
সংকলিত হুইয়ছে। 

বাউল কবির সংখ্যা নিতান্ত অল্প নহে। উপেন্্রবানু বহু কবির নাম 


কবি-পরিচিতি ৩৩১ 


করিয়াছেন । তন্মধ্যে লালন সাহ” 'পাঞ্তশাহ” পদ্মলেচন” “যাছুবিল্টুঃ, হাউডে 
গৌসাই”, “রেজোখ্যাপা”, “রশীদ, “গোসাই গোপাল", “চণ্তীদাস গৌসাই”, 
লালশশী', “এবফান শাহ, চিগ্ীদ্দাস গৌসাই”, 'অনস্ত বাউল" প্রভৃতি বিখ্যাত । 
ক্ষিতিমোহন সেনও কষেকটি কবিব উল্লেখ কবিয়াছেন ১ তন্মধো মদন বাউল, 
গঙ্গাবাম বাউল, বিশ! তুঞ্চিমালী, জগ। কৈবর্ত অন্যতম । 

লালন শাহই সর্বশ্রেষ্ঠ বাউল কবি। ইনি সম্ভবত: ১৭৭৪ খ্রীষ্টাব্দে কুষ্ঠিষ।য 
জন্মগ্রহণ কবেন। লালন সম্বন্ধে কিংবদন্তী আছে--ইনি প্রথমে ছিলেন হিন্দ, 
জাতিতে কায়স্থ, উপাধি কব। সিবাজ সাই নামক মুসলম।ন ককীবের কাছে 
হনি বাউলধর্মে দীক্ষিত হন। বসন্ত বোগে ললনেন একটি চক্ষু নষ্ট হইয়া যায । 
ইনি প্রা ১১৬ বসব জীবিত ছিলেন । শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচাষ তাহার 
বিখ্যাত সংগ্রহ-গ্রন্থে লালনেব ১৬০টি গান প্রকাশ কবিষাছেন । 

লালনেব পবেই উল্লেখযোগ্য শেষ্ট বাউল কবি পাঞ্শাহ | ইনি যশোহব 
জেলায় শৈলকুপা গ্রামে ১২৫৮ সালে জন্মগ্রহণ কবেন। ইহাব পিতাব নাম 
খাদেম আলি খোন্দকার | পাঞ্চশ।হ, স্ৃফীতত্ববিদ সাধু হেবাজতুল্য! খোন্দকানেব 
ণিকট বাউল ধর্মে দীক্ষিত হন এবং সেইজন্য মুসলমান সমাজে নেডার ফকীব 
বপে গণ্য হন। উপেন্দ্রবানুব গ্রন্থে পাঞ্চেব ৫৪টি বাউল পদ প্রকাশিত হইযাছে। 

হাউডে গৌঁনাই বা মতিলাল সান্যাল বধমানেখ মেডঙল। গ্রামেব অধিবাসী 
বাউল কবি। ইনি শিক্ষিত ও স্থপপ্ডিত এবং উচ্চব্রা্ষণ-বংশের সন্তান। ইহা'ব 
বচিত গ্রন্থ “তন্্সাধন গীতাবলী” | উপেন্ছ্রবানুর ভাষা “তীাহাব গানে সংস্কৃত 
ভাষা জ্ঞান, পগ্ডিত্য এবং শিবশক্তি-বাদদেব গভীব তত্বোপলক্ধির নিদর্শন পাওষ 
যাষ।”১ হাউডে গৌসায়েব আটটি গান উপেন্দ্রবাবুখ সংকলনে গৃহীত 
হইয়াছে । 

বাউল কবিগণেব মধো উল্লেখযোগ্য প্রেমিক কবি “যাছুবিন্বী-_ইহছাব নামে 
মধ্যেই ইহাব প্রেমেব পবিচদ বৃহিয়াছে। ইহার প্ররুত নাম যাদব, ইন্দু বা বিন্দু 
হইতেছেন ইহ।র সাধন-সঙক্ষিনী ১ কাজেই উউয়ের নাম একত্র যাদবেন্দু সংক্ষেপে 
যাছুবিন্দু। বধমান জেলার পাচলোকি গ্রামে কবির জন্ম । উপেন্দ্রবাবু গ্রস্তে 
ইহার তেবোটি পদ সন্নিবেশিত হইয়াছে । 


১ পৃ. ২২৮ 'বাংলার বাউল ও বাউল গান 1” 


৩৩২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


চস্ীদাস গৌঁসাই হইতেছেন_-নবদ্বীপের চতীদ্বাস-রজকিনী আশ্রমের 
প্রতিষ্ঠাতা । লালশশী কর্তাভজা সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠাতা । গোঁসাই গোপাল 
হুইতেছেন শিলাইদহের ত্রাঙ্গণ সম্ভান রামগোপাল জোয়ারদার । পোদে 
হইতেছেন পন্মলোচন। এই প্রকার রেজোখ্যাপা, নিতে খ্যাপা, রশীদ, এরফান 
শ।হ,, অনন্ত বাউল প্রন্থৃতি বন্ধ বাউল কির পরিচয় উপেন্দ্রবাবুর গ্রন্থে প্রদত্ত 


হইয়াছে । 


বিংশ অধ্যার 
উমা-সঙ্গীত, কবি-গান, যাত্রা ও পাঁচালী 


বঙ্গলাহিত্োর যুগ-পর্িবর্তনে অন্নদামঙ্গল কাব্যের গুরুত্ব অসাধারণ | ইহা যুগ- 
সদ্ধির প্রতীক। ইহার মূল “আখ্যান” অশে রহিয়াছে মোটামুটি প্রাচীন 
কাব্যরীতি--দেব-দেবী চরিত্র, স্বর্গমর্ত্যব্যাপী পটভূমি এবং মঙ্গলকাব্যোচিত 
অলংকরণ পদ্ধতি , আবাব এই অন্নদামঙ্লেরই অন্তর্গত অন্যান্য “উপাখ্যান” 
অংশে, বিশেষতঃ বিগ্যান্থন্দর কাব্যে রহিয়াছে সম্পূর্ণ আধুনিক কাব্যপীতি__- 
খাঁটি বাস্তন মানব মানবী চরিত্র, মানসিংহ কাহিনীর এতিহাসিক পটভূমি এব 
ইন্ছিয় বিলাসেব বাস্তব চিত্র । মূল অন্নদামঙ্গলে দৈব ঘটপায় বিশ্বাল, জন্মা স্তাবেব 
সংস্কার, দেবদ্িজে ভক্তি প্রভৃতি “ভাব-নিষ্ট' প্রাচীন মনে।বৃত্তি একেবারে লুপ হম 
নাই কিছ শিগ্যান্থন্দব-অংশে হম্পইভাবেই দেখা যায়-_ উপহাস প্রবৃত্তি, সন্দেহ 
পরায়ণত। আদর্শে-অবিশ্বাস প্রভৃতি 'বুদ্ধি-নিষ্ট' আধুনিক মনোবৃত্তি | বিদ্যা্থনদ্ণ 
কাবো এই প্রাচীনতত। বিবোধা কাব্যরীতি ও আধুনিক মনোবুত্তিব ক।ণণ 
চিন্তনীয়। ইহাকে ইংবেজেগ দান বলা চলে পা, কারণ বিগ্াক্বন্দরের জন্ম 
(১৭৫৬ খ্রীঃ) পলাণী যুদ্ধের পূর্বেই বটে, পবে নহে ।* তাহা! হইলে এই অভিনব 
মনোভাব কোথা হইতে আসিল % ইহাব একমাত্ত উত্তর_-আধুনিক মনোভ।ব 
স্বভাবজ কালধর্ষে উৎপন্ন, ইৎরেজি প্রভাবের পূর্বেই স্বাভাবিকভাবে বঙ্গশাহিত্যে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছে, খিগ্যান্থুন্দরই আধুনিক বঙ্গপাহিত্যের প্রথম কাব্য। 
একথা যতই বিন্ময়কর হউক না কেন, ইহাই বাস্তব সত্য। মনোবিজ্ঞান বলে, 
স্বাভাবিক কোন মনোভাখই অপরের দান হইতে পারে না। মনোভাব বাহিব 
হইতে আসে না, জীবনের ভিতর হইতেই বিকশিত হয়। বাহিপ্ের প্রভাব 
তাহার বিকাশের অন্তকুলতা বা৷ প্রতিকূলতা কবিতে পারে, কিন্তু মনোভাবকে 
সষ্টি করিতে পারে ন|। সুতরাং কোন দিক দিয়াই আধুনিক মনোবুত্তিকে 
ইংরেজের দান বলিতে পারা যায় না। আধুনিক মনোবুত্তি আসলে অষ্াদশ 
শতকের ব্যর্থতাজাত মানস প্রতিক্তিয়া । জাতীয় জীবনের অবক্ষয়ই ইহার মল 
কারণ। রাজ। রাজবলভ, রাজা কষ্ণচজ, উমিচাদ প্রভৃতি রাজন্যবর্গের কপটতা৷ 


আল | পিএ জি সপ 





* পলাশীর যুদ্ধ ১৭৫৭ খ্রীঃ 


৩৩৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


ও পাপাচরণ, ধনী ব্যক্তিদ্দিগের লাম্পট্য, ভক্তি-সাধনার নামে নেড়ানেড়ির 
ব্যভিচার, ধর্মগুরুদ্দিগের ভগ্ামি, রাজকর্মচারীদ্িগের প্রতারণা ও উৎকোচ 
গ্রহণ এবং জমিদারগণের প্রজানিধাতন বাঙ্গালী জাতির মানস বিক্ষোভ ও 
অসন্তোষের জন্য প্রধানতঃ দায়ী । এই যুগের সাহিত্যে সেই অসন্তোষের জালা 
প্রচ্ছন্ন আছে। সভাসাহিত্য বিদ্যানুন্দর, ধর্মসাহিত্য শান্ত ও বাউল পদাবলী, 
জনসাহিত্য কবি-খেউড়-পাচালী, নগরসগুহিত্য টগ্পা এবং পল্লীসাহিত্য 
মৈমনসিংহ-গীতিক1- _ইহ।র! প্রায় প্রত্যেকেই বাঙ্গালীর অল্পবিস্তর পীড়িত ও 
বিক্ষুব্ধ মনের বিচিত্র স্বষ্টি। 

একই অন্নদামঙ্গল কাবো দুইটি যুগের বৈশিষ্ট্য থাকা অসাধারণ ৪ 
বিশ্ময়কর ব্যাপার । কিন্ত ত২সত্বেও ইভ1 সত্য ও স্বাভাবিক । ইহাকে অস্বীকার 
কর! অসম্ভব। অবশ্ঠ এ কথ। সত্য যে বিপরীত ধর্মী ঢইটি বস্তুর একত্র অবস্থান 
সম্ভব নহে। কিন্তু আগুনিক যুগের স্বাতণ্ৰা থাকিলে উহ| প্রাচীন যুগের ঠিক 
বিপরীত নহে । বালা যেমন অজ্ঞাতে যৌবনে পরিণত হয়, তেমনি নিঃশব্দে 
কোন নাটকীয় কাণ্ড ন! করিয়াই প্রাচীন যুগ আনুনিক যুগে পরিণত হইয়াছে 
এবং একই ব্যক্তির জীবদ্দশায় দেখা দিয়াছে । বডই দ্বঃখের বিষয়, ভারতচন্ত্ 
হইতে আধুনিক যুগের সুচনা সম্বন্ধে কয়েকজন বিশিষ্ট পণ্ডিত প্রচার করিয়াছেন 
_-ইংরেজ প্রভাব-বজিত আধুনিক যুগ সম্ভবই হইতে পারে না, কারণ তাহাদের 
বিশ্বাস আধুনিক মনোবৃত্তি ইংরেজেরই দান। ফোঁ্ট উইলিয়ম কলেজ (১৮০১ 
বাঃ) হইতেই আরম্ত হয় আধুনিক বঙ্গনাহিত্যের প্রস্তুতি, এবং মাইকেলের মধ্যেই 
হয় আধুনিক যুগের নবজন্ম। কাজেই ভারতচন্দ্রের মুত্যু (১৭৬০ খ্রীঃ ) হইতে 
মাইকেলের আবির্ভাব ( ১৮৬০ শ্রীঃ-তিলোত্তম সম্ভব ) পর্যন্ত শতবর্ষ হইতেছে 
বঙ্গসাহিত্যের “অন্ধ যুগ'। ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর সঙ্গে সক্ষে বঙ্গীয় কবি-প্রতিভা৷ 
একশত বৎসর ধরিয়] কুম্তকণেপ ঘুম ঘুয়াইয়াছে এবং ইংরেজী প্রভাবের 
বন্দুকের খোচায় জাগিয়। উঠিয়াছে। এই যুগের সাহিত্য সেইজন্য জাগ্রতাবস্থার 
স্পষ্ট ভাষণ নহে, নিদ্রিতের অস্পষ্ট 'প্রলাপোক্তি। শ্রীযুক্ত সুশীল কুমার দে 
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উমা-সঙ্গীত, কবি-গান, যাত্রা ও পাঁচালী ৩৩৫ 


€0 ৪11৮১ লক্ষ্য করিতে হইবে যে “রেনের্সীস' থিয়োরি ও “অদ্বযূগ'-তত্বের মধাদা! 
রক্ষার জন্য হুগ্সীলবানু ইংরেজ-প্রভাব-শৃন্য রামপ্রসাদের শ্যামাসঙ্গীত, নিধুবাবুর 
প্রেমলঙ্গীত ও মৈমনসিংহ গীতিকার মতে। কালজয্নী রচনাকেও “অমাঞ্জিত' ও 
“পঙ্গু” বলিয়া! উড়াইয় দিয়াছেন, এবং “বিদ্যান্থন্দর'কে প্রাচীন কাব্যের দলে 
ঠেলিয়। দিয়াছেন। থিয়োরি যতই ভ্রান্ত হউক একবার চালু হইলে অপ্রতিহত 
গতিতে চলিতে থাকে । সেইজন্য এইযুগের অন্যতম সাহিত্য 'পাচালী গানে'র 
আধুনিক গবেষক ও ন1 লিখিয়া পারেন নাই-_“ভারত চন্দ্রের মৃত্যুকাল হইতে 
পুপ্ত কবির মৃতুকাল পযন্ত শতবৎসর কালকে বাংল! সাহিতোর ক্ষেত্রে 
রাত্রিকাল বলিয়া! অভিহিত করা যায় ।৮২ 

ভারতচন্দ্রের মৃত্যুতে বঙ্গীয় কবি- প্রতিভা লুগ্বও হয় নাই, গুপ্ূও হয় নাই, 
পরং পুরাতন কাব্র প্রশস্ত পথ না পাইয়া নুতনতর তেজে শত শত গানের 
গপ্ধপথে উচ্ছৃসিত হই! উঠিয়।ছিল। বিছ্যাঙ্ন্দর কাবো প্রথম প্রকাশের পরে 
বাঙ্গালীর নবজীবন-চেতনা রূপ লইয়াছিল দারিদ্র সমাজের জনসঙ্গীত্ে । ইহার 
কারণ অষ্টাদশ শতকের সামার্গিক অবক্ষয় দরিদ্র-সমাজকেই বেশী পীডিত 
করিয়াছিল। জনসঙ্গীত পীডিত গণ-মানসের প্রতিক্রিয়া । ইহার মধ্য দিয়! 
জনগণ আপনাদের মনের ভার অনেকট। লঘু করিয়াছে । এই জনসঙ্গীত 
প্রধানত: চতুধিধ-_উম়্া-সঙ্গীত, কবি-তর্জীঁখেউড়, যাত্রা এবং গাচাণী। 
প্রচলিত প্রথা অনুসারে ইহাদের বিষয় অধিকাংশই পৌরাণিক, কিন্তু দৃষ্টিভঙ্গী 
সম্পূর্ণ আধুনিক ; পাত্র-পাত্রী উমা, শিব, মেনকা, কৃষ্ণ, রাধা, বন্দ প্রভৃতি 
কিন্তু ইহাদের কাহারও পৌরাণিক মহিমা নাই, সকলেই ছদ্মবেশী বাঙ্গালী । 
ভক্তি-প্রচার নহে, বিদ্রোহের উত্তেজন। স্থট্টিই ইহাদের উদ্দেশ্ত । সেইজন্য বাদ- 
প্রতিবাদ মূলক উত্তি-প্রত্যুক্তির নাটকীয় ভঙ্গিতেই এই গুলি রচিত হইয়াছে। 
এইগুলি দেবতার নৈবেগ্য নহে, রঈজারও বিলানোপচার নহে, জনতারই 
উপভোগ্য বন্ত। ইহাদের অষ্টাও জনতা কারণ জনতার ভাবে আবিষ্ট ব্যক্তির 
অর্থাৎ গণ-মনেরই ইহারা রচনা । সেইজন্য ইহাদের ভাষা অমাজিত ও গ্রামা, 
রুচি স্কুল, রচনা শিল্পকলাহীন। ইহার! পৌরাণিক কাহিনীর “কাটুন' চিত্র। 
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২ পৃঃ 5 দাশবধি ও ভাহাব পাঁচালী ( হরিপদ চক্রবত। ) 


৩৩৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


জনসঙ্কীতে মহিমা নাই, কিন্তু উত্তেজনা আছে, বিজ্রপ আছে, সমাজ- 
নমালোচন। ও বাস্তব-সমস্থার ইঙ্গিত আছে। “কবি সঙ্গীত: প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
কবিগানেব এক দ্বাশ্তবাষের সমালোচনায় দীনেশচন্দ্র মেন পাচালীর নিন্দা 
করিয়াছেন, তাহার কাখণ ইহার] কবিগানে ও পাচালীতে প্রাচীনত্বেই প্রত্যাশা 
করিযাছিলেন, ইহান্দের আধুনিকত্বেৰ জন্য প্রস্তত ছিলেন না । “কার্টুন” চিত্রে 
রোমান্টিক ভাব আশ! কব অসঙ্গত। ইহাব একমাত্র মাহাঁক্সয যে ইহাতে 
জীবন-সমালোচনা আছে। জনপক্ষীতে ত্য হদয-ভাবের কথা একেবাবেই নাই 
তাহা নহে, তবে তাহা গীতিকাব্যেব মুখ্য পন্থাষ নহে, নাটকীয় গেোঁণ পন্থায 
ধান্ত হইযাছে। উমা-লঙ্গীতে হিমালম-যেনকাব বাদাষ্ঠবাদে বঙ্গ নমার্সের বৃদ্ধ ও 
দি বরে কন্যা সম্প্রদ(নেব বেধন। ফুটিশা। উঠিষাছে, কঙ্চ-যাত্র।য় ও কবিগানে 
বন্দাদূতীব মুখে রুষ্ণ-তিবন্কাবেৰ ছাল পত্ধাত্যাগা লম্পটেব প্রতি সমাজেব 
ঘ্রণ। ও ধিক্কাব প্রকাশ প।ইযাছে, খেউড ও পাচালী গানে বিবাদী 
পাত্র-পাহীণ বাগযুছে সমজেব বি।ভন্ন ভণ্ডেব ভগ্তামিকে অনাবু৩ কারশ্ব। 
উপহাস কৰা হইযাছে এবং বিদ্যাহন্দব যানাষ হীপা মালিপীব মৃখ দিয়! 
অভিজাত অন্ত,পুণেব কুৎসা ব»নাষ দবিদ্র মমাজেব বিদ্ধপ অট্হাস্তে ফাটিষ। 
পড়িযাছে । 

জপসাহিত্যেৰ শ্ববপ বু খতে হহপে সবাণ্ে কবিগানের দিকেই দৃষ্টি দিতে 
ইইবে। কবিগানহই মশ জনসাহিত্য। উমাসঙ্গীত ও খেউডগান হইতেছে 
কখিগানেরই পূব পশ্চাৎ অঙ্গ এব" তজা, যাত্রা ও পাচালা হইতেছে কবিগানেব 
অন্য পবিণত৩ খপ । কাবগাণ সম্বন্ধে ষখার্থ ধাবণ। পাইতে হইলে বাস্তব 
পবিপ্রেক্ষতে দেখিতে হবে । অশিক্ষিত ও গ্রাম্য প্রাণধমী জনমগুলীকে 
সাঙ্গাতিক উচভ্ররন। দ্বাব। পবিতুগু কাই কবিগানেব উদ্দেশ্ট ৷ সেইজন্য ইহা 
প্রধান অঙ্গ হইতেছে 'লহব' অধাং গানে মাধামে বাগযুদ্ধ, ইহাব ভূমিকা! 
হইতেছে 'মালসী” বা দুর্গা বন্দন। এবং পরিশিষ্ট হইতেছে “খেউড' বা অভদ্র গান । 
লহবেব জন্য পুবাণেব কলহমূলক পালাই কবিগানের বিষষ এবং পৌরাণিক 
পাত্র পাত্রীর ভূমিকায় ছুইদলেখ পবস্পবেব অভিষোগ খণ্ডন এবং পাণ্টী। 
অভিযোগ প্রদান কবি-গাষকের কার্ধ। খেউড ভাষাধ অল্লীল বটে, কিন্তু 
বিষয়ে গীতগোবিনা, শ্রীকফ্ককীতন বা বিগ্াস্থন্দর কাব্যের স্তাষ জুগুপ্পাজনক 


উমা-সঙ্গীত কবি-গান, যাত্রা ও পাঁচালী ৩৩৭ 


নহে; ইন্দ্রিয়ের উত্তেজন! সঞ্চার নহে, বিদ্রপাত্বক হাস্য হষ্টিই» ইহার 
উদ্দেশ্য । খেউড় ঠিক পুরা অঙ্লীল নহে, ইহা সেকেলে এক প্রকার গ্রাম্য 
রসিকতা মাত্র । কবির লহর উত্তেজন1-মূলক বলিয়। যে সর্বত্র কবিত্ব-বর্জিত 
তাহাও নহে। অশিক্ষিত হইলেও গোৌঁজল গু ই, রাস্থু নৃসিংহ, হকু ঠাকুর, 
রামবস্থু প্রভৃতি কৃবিওয়ালার রচনায় মধ্যে মধ্যে সত্যকার কবিত্ব দেখ! যাঁয়। 
স্মরণ রাখ! উচিত-_ইহার্দের অধিকাংশ গানই অপপ্রস্তত অবস্থায় উপস্থিত 
প্রয়োজনে রচিত। সেইজন্য গানের অঙ্গমার্জন। বা পারিপাট্য সন্তব হয় নাই। 
এই গানগুলিতে গভীর অনুভূতি, কবি-কল্পন! বা! গঠন-শিল্প আশ কর] যায় না, 
তথাপি ইহাদের রচনায় অজন্ত্র স্থন্দর সুন্দর অন্ুপ্রাস, যমক ও স্রেষোক্তি 
দেখা যায়। ইহা কম কথা নহে। হরুঠাকুরের নিম্ন-লিখিত গান প্রষ্টব্য-- 
পীরিতি নাহি গোপনে থাকে । 
শুনলো সজনি বলি তোমাকে "-: 
প্রতিপদের চাদো- হরিষে বিষাদো--নয়নে না দেখে উদয় লেখে । 
দ্বিতীয়ের টাদে! কিঞিতো প্রকাশো, তৃতীয়ের চাদে। জগৎ দেখে ॥ 

[ প্রতিপদের টাদ-একক প্রেম, দ্থিতীয়েগ টাদ-দ্বৈত প্রেম (নায়ক নায়িকার ), তৃতীয়ের 
চদ-নাঞ্জসিক1, নায়ক, উপনান্সিকা বা উপনায়ক, এই তিন জনের প্রেম ] 
ইহার শ্লেষোক্তি অতি চমংকার এবিষয়ে সন্দেহ নাই । কবি ঈশ্বর গুপ্ত উক্ত 
গানের শেষ চরণ সম্বন্ধে লিখিয়াছিলেন--“একথার মূল্য নাই-_অতি অমূল্য 
ধন।” 

কবিগানের বিষয়গত কবিত্ব নুঝিতে ভাবমুগ্ধ রোমার্টিক দৃষ্টিতে দেখিতে 
গেলে ঠকিতে হুইবে কারণ কধিগানের বিষয় পুরাণ হইতে গৃহীত হইলেও 
পৌরাণিক নহে, ইহ! পৌরাণিকতার ছদ্মবেশে আধুনিক জীবন-সমালোচন! । 
কবিওয়াল! যেমন কবি, তেমনি সমাজ-সংস্ক'রক। কবিগানের জনপ্রিয় পাল 
“সখী সংবাদ” ও “বিরহ” বৈষ্ণব পদাবলীরই বিষয় বটে, তথাপি ইহারা বৈষুব 


১ থেডড়ের দৃষ্ঠাস্ত __ 
( উপপতির প্রতি ) স্ত্রীর উত্তি- “ওরে আমার কালে! ভ্রমর অধু লুটবি আল্প |” 
(স্বগতভাবে) স্বামীর উক্তি--“আমি থাকতে চাকের মধু পাও ভ্রমরে খায়।” 
--ভূমিক] পৃঃ ২।* প্রাচীন কবিওক।লার গাল 


নখ 


৬৩৮ বঙ্গপাহিত্যের ইতিহাস 


পদাবলীর অন্থকবণ নহে, ইহীাবা বাঙ্গালী-জীবনের “কারন চিত্র । কবি-গানের 
কৃষ্ণ হইতেছেন তৎকালীন লম্পট বাঙ্গালী বানু, বাধা হইতেছেন তাহার 
হুতভাগিনী পত্বী এবং চন্দ্রাবলী বা কুক্জা হইতেছেন বানুব বাববনিতা । 
বুন্দাদূতীর কুষ্*-ভত্গলনা আসলে তদানীন্তন লম্পটেব প্রতি বাঙ্গালী নাবী- 
সমাজের ধিক্কার বাণী-_- 
ঘবে ধন ফেলে গ্রান্থ 
পরেব ধন আগলে বেডাও। 
নাহি চেনে! ঘর কি বাসা, কি বসন্ত কি ববযা-_ 
সতীবে কবে নিবাশ' অসতীব আশ। পুবাও ॥১ 
নাবী-কবি যজেশ্বপীর এই গানে পৌবাণিক বাহা আববণট্রুকুও খুলিয! গিয়াছে । 
বাস্তব পটতমিক। হইতে কবিগানকে বিচ্ছিন্ন কবিষা স্বতস্ব ভাবে দেখিলে 
উহাব প্রতি ক্রবিচাব সগ্ভব নহে। কবিগানেখ “বিবহ অংশে বিষাদ কী 
কবিতে সাধাবণত: এপাধা নিচ্ঘপ অভিমাঁনই চিত্রিত হইযা গাকে । ববীন্দ্রনাথ 
দেখাইযাছেন, কবিগানে প্রকাশিত পেমহীন শ্রক্ষষেক্ প্রতি শ্বাধার 
অভিগাঁন অবিমিশ্র হীনতা মাল-ুকতব অপধাধ অথনা বিশ্বাসঘাতেব ছ্বাণ! 
নায়ক ষখন প্রেমের মলেই কুহাবঘাত কবে, ৩খন ষথ।বাতি অভিমান প্রকাশ 
কবিতে বসিলে নিজেব প্রতি অবমাননা প্রকাশ কব! শষ মাত ।৮২ 
রবীন্দ্রনাথের কথা সত্য সন্দে নাই | কিন্তু ববীন্দনাথ ষদি বাঙ্গালী অন্তঃপুবেব 
দিকে চাহিযা দেখিতেন, তা51 হইলে পু'ঝতে পাবিঙেন- সমাজ ব্যণগ্কাব 
ফলে বহু বাঙ্গালী বাঁধাই এই প্রকাব আম্মাবমাঁনন। স্বাকাব কবিতে বাধ্য হয, 
ইহাই বাঙ্গালী বাঁধা-ন্দীবনেব ট্রাজেভি। বাস নুসিংহ গাহিযাছেন __ 
(শ্যাম ) তোজিলে শ্রীমতী তাহাতে কী ক্ষতি যুবতি সকলি হিল । 
ভূজঙ্গ মাণিকে। হবে নিল ভেকে] মবমে এ দুখো বহিল ॥ 
(শ্যাম) প্রদীপেব আলো! প্রকাশ পাইলে চন্দ্রমা লুকালে৷ গগনে । 
(ওহে ) গোখুবেব জলে। জগত ব্যাপিলো মাগব শুকালে। তপনে 1৩ 
পৃঃ ১৭ * প্রাজীন কবিওয়'লাব গান [কঃ বিঃ] 
২ পৃঃ ৫* লোক' সাহিত্য--কবিসঙ্গীত 
৩ পৃ ৭৩-৭৪ প্রাচীন কবিওয়ালার গান 


উমা-সঙ্গীত, কবি-গান, বাত্রা ও পাঁচালী ৩৩৪ 


লক্ষ্য করিতে হইবে--গভীব হদ্য়-বেদনা বাস্তবতার কবিকে এখানে 
রোমান্টিক কবি করিয়া তুলিযাছে। 


জীবন-সমালোচনা যখন সমাজ-সংস্কারকের আক্রমণাত্মক তঙ্গী পরিত্যাগ 
করিয়া প্রশান্ত মনোবেদনাব আকাব গ্রহণ কবে, তখন যে তাহা করুণরসাত্মক 
উৎকৃষ্ট কালজয়ী সাহিত্য হ্ষ্টি কবিতে পারে, তাহার প্রমাণ উমা-সঙ্গীত। ইহা! 
ভাষায়, রচনাভঙ্গিতে, আঙ্গিকে 'মালশী' বা ভবানীবিষয়ক কবি-গানেবই 
অন্তর্গত১ এবং রামপ্রসাদ-প্রবতিত হইলেও প্রধানত; রামবস্থ প্রমুখ 
কবিওযালাগণেরই বচন।। তথাপি ইস্াঁতে কবি-গানেব উত্তেজন1 নাই। ইহা! 
বাঙ্গালীব সামাজিক জীবনেব বিষাদ-সঙ্গীত। ইহাব পাত্রপাত্রী পৌরাণিক 
চবিত্র_হিমাপয়, মেনকা।, কন্যা! উমা ও জামাতা শিব। ইহাব বর্ণনীয় বিষষ 
কন্যাব বংসরব্যাপী দর্শনে স্বামীব সভিত মেনকাব কলহ, পত্বীর কথায 
উত্তেজিত হিমাপযেব কৈলাস গমন এব শিবেব অন্রমতি লইযা কন্যাকে লইয়। 
আগমন, তিন ধিনেব জন্য উমাব পিত্রাপয়ে অবস্থান এবং চতুর্থ দিনে আবাব 
পতিগৃ্-খাত্রা | উমাব পিক্রালযে আগমন-বিষষক গানেব নাম আগমনী এবং 
পতি-গৃহে প্রতা।বভ্ন-বিষষক গানের নাম বিজয়া । প্রকৃতপক্ষে আগমনী- 
বিজয়] গান বিশেষত্বহীন মামুলী পৌবাণিক সঙ্গীত, ইান মধ্যে কোন বিশেষ 
রচনা-চাতুষ বা ভাবোদদীপক বর্ণন। দেখা যায না। তথাপি বাঙ্গালী জাতি 
ইহাকে সাধাবণভ।বে দেখে না, হৃদীয়েব ন্েহ ও করুণা ছ্বাবা ইহাকে মণ্ডিত 
কবিয়। ধোমা্টিক কবিষ! লইয়া উপভোগ করে। সমাজ-জীবনেব বিশিষ্টতায় 
প্রত্যেক বাঙ্গালীব পক্ষেই এই ভাব-মণ্ডন সম্ভব হয়। বাঙ্গালী হিন্-সমাজ 
ইউবোপীয সমাজেব ম্যাধ নহে । এখানে বিবাহিতা কন্তাব সহিত পিতামাতার 
বিচ্ছেদ স্বাভাবিকভাবে ধীরে ধীবে ঘটে না, বিবাহকালেই ববপক্ষ পিতামাতার 
ক্রোড হইতে বালিকা কন্যাকে হঠাৎ জোব করিগ্ন। ছি*ভিয়! লইয়! চলিয়া যাষ, 
বিবাহের অস্ত্রোপচাবে বিচ্ছিন্ন হইয়া কন্তা চিরদ্দিনেব মতো! পব হইয়া যায়, 
তারপর আর তাব দেখা পাওয়াও স্থকঠিন। এই কন্তাবিচ্ছেদ-বেদনা প্রত্যেক 


সপন উন এ 


১ এপ্রান্তন-লিখিত সান্তিত্য ও লোকসাহিত্যে আগমনী বিজধা পধায়ের গান একবাতর 
মালনী আখ্যাতেই অভিহিত হইত ।” --ভূমিক। পৃঃ ১।1/০, প্রাচীন কবিওয়ালার গান (কঃ বিঃ) 





৩৪, বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 
বাঙ্গালী পিতামাতার ঘনে গভীর ক্ষত স্থষ্টি করে। উমাসঙ্গীতে বণিত মেনকার 
কন্তা-বিরহ বাঙ্গালীর হাদয়ের এই ক্ষত স্থানেই আঘাত করে। তাই বাঙ্গালী 
আপন হৃদয়ের ক্ষত-ক্রত রক্তে রঞ্জিত করিয়। উম্াসঙ্গীতকে রোমান্টিক করিয়া 
ভুলিতে পারে। উমাসঙ্গীতে বাঙ্গালী জীবনের এই কন্তা-বিরহ ছাড়াও আরও 
একটি দুঃখের কারণ নিহিত আছে। ইহা! বাক্ষালীর দারিজ্্য ও পণপ্রথা। 
উপযুক্ত বর বাঙ্গালীসমাজে অত্যন্ত ছু্মল্য। সেইজন্ত সাধারণ বাঙ্গালী 
অপাত্বেই কন্তার্দান করিতে বাধ্য হয়। কন্তার পিতামাতার এ-মনোবেদন। 
জীবনে যায় না। তাই উমালঙ্গীতে যখন বৃদ্ধ নেশাখোর দরিদ্র শিবের সহিত 
বিবাহের জন্য উমার দুর্দশ! স্মরণ করিয়া! মেনক! হাহাকার করে, তখন শরীর- 
সর্বস্ব অতিবড় পাষণ্ড ব্যক্তিও তাহার নিজের “উমা*র দুর্দশা স্মরণ করিয়া 
বেদনার্ত না হইয়া পারে না। সচ্োজাগ্রত পিতৃত্ব সহস। মহাপাষগ্ডকেও সহৃদয় 
ভদ্র শ্রোতার সহিত একাকার করিয়া দেয়, তখন সে গানের গিরিরানীর সঙ্গে 
একাত্ম হুইয়] মনে মনে বলিতে থাকে-_ 

এবার আমার উমা এলে আর উমা পাঠাবো না। 

বলে বলবে লোকে মন্দ কারো কথা শুনবো! ন!। 

_রামপ্রসাদ 
কোলে আয় মা ভবদার1 |*" 
বিধাতারে আরাধিব তোর মা কন্ছু না হইব 
( এবার ) মেয়ে হয়ে দেখাইৰ মায়ের মায়া! কেমন ধারা ॥ 
-গঙ্গাগোবিন্ 

এসো! মা এসো মা উমা, বলো না আর “যাই যাই" । 

মায়ের কাছে হৈমবতি ও-কথা মা বলতে নাই ॥ _জ্ঞানেন্দ 
এই মাধুর্য ও কারুণ্যের জন্যই আগমনী বিজয় গান হইয়! .উঠিয়াছে বাঙ্গালীর 
সত্যকার ও চিরদ্িনকার জাতীয় সঙ্গীত। 
[কোনো কোনো পণ্ডিতের অন্থমান, মধ্যযুগীয় কৌলীন্য ও গোরীদান প্রথাই 
উমাসঙ্গীতের মূলে রহিয়াছে এবং ইহাই উমাসঙ্গীতকে বাঙ্গালী-জীবনে সত্য .ও 
উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু এই ধারণা যদি যথার্থ হইত, তাহা হইলে 
পরবর্তীকালে কৌলীন্ত ও গৌরীধান-গ্রথা বিলুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে উমাসক্কীতও 


উমা-সঙ্গীত, কবি-গান। যাত্রা ও পাঁচালী ৩৪5 


যাদুধরের নিষ্প্রাণ বন্ততে পরিণত হইত। কিন্তু ইহা! এখনও বাঙ্গালী সমাজে 
বাঁচিয়৷ আছে, ইহার আবেদন এখনও বাঙ্গালী-জীবনে সমানভাবে সত্য । ] 

বাঙ্গালীর ধর্ম-জীবনে উমাসঙ্গীতের দান অল্প নহে। উম্াসঙ্গীতই বাঙ্গালীর 
শ্রেষ্ঠ বাৎসরিক উৎসব ছুর্গাপৃূজার নৃতন তাৎ্পষ প্রকাশ করিয়াছে । পুরাণে 
উম্না-কাহিনীর সহিত ছুর্গাপূজার কোন সম্পর্ক নাই। কিন্তু বাঙ্গালী জনকবির 
কল্পনা উভয়ের মধ্যে যোগাযোগ ঘটাইয়াছে | উমাসঙ্গীত প্রচার করিয়াছে, 
বঙ্গদেশে শারদীয় ছুর্গারূপে দেবীর পুজা গ্রহণ আসলে জগজ্ছননীর অভিনৰ 
কন্তালীল। মাত্র । সপ্তমী অষ্টমী ও নবমীর পৃজায় মুন্ময়ী প্রতিমায় দেবীশক্তির 
আবির্ভাব প্ররুতপক্ষে তিন দিনের জন্য কন্যা-উমা-ভাবে দেবীর পিত্রালয়ে 
আগমন এবং দশমীর বিসর্জন আসলে এই উমারই পতি-গৃহ-যাত্র] । উমাসঙ্গীত 
দেবী দুর্গাতে কন্তাভাব আরোপ করিয়! তাহাকে বাঙ্গালীর হৃদয়ের কাছে 
নিবিডভাবে টানিয়া মানিয়াছে, জগজ্জননীর মহিমাকে স্িপ্ধ কোমল ও মাধুর্য- 
মণ্ডিত করিয়! ভক্তহৃদয়ে অতুলনীয় রসের সঞ্চার করিয়াছে । তাই বলিয়া 
উমাসঙ্গীতকে শ্ঠামাসঙ্গীতের মতো সাধন-সঙ্গীত মনে করা অযৌক্তিক। 
উমাসঙ্গীতে কোন পুঢ সাধন-পদ্ধতি নাই, কাব্য-রসই আছে । জননীকে নিজ- 
কন্ারূপে চিন্তা করিলে সন্তান-হৃদয়ে ষে অভিনব মধুর রসের আবিরাব হয়, 
তাহারই আস্বাদন রহিয়াছে উমাসঙ্গীতে। বাঙ্গালী জাতি এই মধুর রসের 
রসিক বলিম়়াই জগক্তননীকে নিঃসঙ্কোচে বলিতে পারিয়াছে__ 

চল্‌ মা আমার সঙ্গে চল। 
( তোর ) হাতে দিব কাঁচের চুড়ি পায়ে দিব রূপার মল ॥ 
এমন কি দেবীর প্রতি স্সেহমিশ্িত করুণা অনুভব করিতেও তাহার বাধে 
হি র 
( মা আমার ) পায় না খেতে কৈলাসেতে চীনে-বাদাম ঘুগ.নি দীন|। 

বাঙ্গালী জাতি এই সকল গানে কৌতুক নহে, পিতৃ-হৃদয়ের প্রগাঢচ মাধু্যই 
আস্বাদন করে। 


জন-সঙ্গীতের মধ্যে সবাপেক্ষা জনপ্রিয় হইতেছে যাত্রাগান। ইহাই 
সেকালের দৃশ্বকাব্য বা নাটক। অভিনয়ের মধ্যে গানেরই প্রাধান্ত যাআর 


৩৪২ বঙ্গসাহিতোর ইতিহাস 


বৈশিষ্ট্য । ঘাত্রা-গানের প্রাচীন নাম “নাটনগীত' । চৈতন্তভাগবতে দেখা 
ধায়, চৈতন্তদেব বাংলা কুক্সিণীহবণ নাট-গীত অভিনয় করিয়াছিলেন। কিন্তু 
সত্যকার কোন প্রাচীন বাল! যাত্রা-গ্রস্থ এ-ষাবৎ পাওয়] যায় নাই। নেপালে 
প্রাপ্ত সপ্তদশ শতকের “গোপীচন্দ্র নাটক" ঠিক বাংলা গ্রন্থ নহে, ইহাব গান গুলি 
মাত্র বাংলা। কেহ কেহ সংস্কৃত গীতগোবিন্দকেই আদি যাত্রা-গ্রন্থ বলিষ' 
মনে করেন। উনবিংশ শঙকেই যাত্রাব প্রকৃত প্রতিষ্ঠা হয। এই 
সময়কাব যাত্রা কিন্তু গীতগোবিন্দ্র প্রতীব ছিল। অক্ষযচন্দ্র সবকাধ লিখিষ! 
গিম়্াছেন--“জয়দেবের পদাবলী কালিয-দমন যাত্রাব জান্‌ ছিপ। প্রথমে 
পরমানন্দ অধিকারী তাহাব পবে বদন ও গোবিন্দ অধিক।বী যাত্রাৰ মধ্যে 
জযদেবেব পদাবলী আবৃত্তি কবিতেন, ব্াখা। কবিতেন, মধো মধ্যে ঘটকালি ও 
কথোপকথন থাকিত মাত্র 1৮৯ বিষযতেদে যাব! প্রধানত: ভ্রিবিধ--কৃষ্ণযাত্রা, 
বিদ্যাস্থন্দব-ঘাত্র। ও রামমাত্রা। তন্মধো কুষ্ণষাত্রাই প্রাচীনতম । কেহ কেহ 
শ্রীকষ্চকীর্তন-কাব্যকেই কুষ্ণ যাত্রাথ গান বলিয়া মনে কবেন। কষ্ণযাত্রাব নাম 
কিন্ত কালিদ দমন' | “শ্রীকষ্ণের সর্বপ্রকাব লীলাই এই ক!লিষদমন যাত্রা 
অভিনীত হইত ।”২ 'জনসঙ্গীতেব আসবে যাত্রার আকর্ষণ সর্বাধিক | ইহাতে 
শ্রোতাদিগকে একমাত্র গানেব পট-ুমি বাতীত অন্য কিছু কল্পন। করিবার জন্য 
মানস প্রয়াসের প্রযধোজন নাই--কবিকল্পনা অভিনেতাৰ আকাবে একেবাবে 
মতিমান হইযা জনতা সম্মথে আম্মগ্রকাশ করে । প্রাচীন ষাত্র। উমাসঙ্গীতেব 
মতোই কষেকটি গান মাত্র । এমনকি পাত্রপাত্রীব গগ্ভাতআসক কথোপকথন ব! 
সংল।পও গানেই প্রকাশ্য । যেমন-_ 
বিপদ-বাধণ তৃমি নাবাযণ-লে।কে বলে তোমায় ককণা নিধান। 


কী দোষ পাইযে পতিবে আমার কপট সমবে কবিলে সংহাব ? 
নারাষণ তৃমি একি অখিচাব ' কেন কাদ্দাইলে অবলার প্রাণ % 
- বালীবধে রামেব প্রতি তার! 


উমাসঙ্গীত একক গাধকেব গান কিন্ত যাত্রা পাত্র পাত্রীব হিনাবে গাষকেব 
ংখ্যা বহু। তাছাড। বিচিত্র চবিব্রে অভিনষে, তদ্ভচিত সাজসক্জায় এবং 


১ লবজীবন পত্জিলা ১২৯১ 
২ পৃঃ ৫৩?বঙ্গ ভাবা! ও সহিত (৫ম সং) 


উমা-সঙ্গীত, কবি-গান, যাত্রা ও পাঁচালী ৩৪৩ 


বিশেষ করিয্া নৃত্যে যাত্রাসঙ্গীত বিশিষ্ট । প্রাণচাঞ্চল্যে প্রাচীন ভাবালুতা 
নষ্ট করিবার জন্ত এবং নবজীবনের উল্লাস-প্রকাশের জন্য যাত্রাগানে নৃতোর 
আমদানি হইয়াছে। নৃত্যই যাত্রার প্রধান অঙ্গ, কোন কোন ক্ষেত্রে যাত্রায় 
ঠাঁটে, ঠমকে, ভাবাতিনয়ে নৃতোর অভাব পুরণ কর হয় । যাত্রাসঙ্গীত সাধারণতঃ 
বৃত্যকালীন উক্তি হিসাবে রচিত- নৃত্যছন্দে, নৃত্যের তালে ইহার বাগবিষ্তাস 
হইয়া থাকে । যেমন বিষ্যাস্ুন্দর যাত্রায়-_ 
ছেড়া! চুলে বকুল ফুলে খোপা বেধেছে । 
( প্রেম কি )ঝালিয়ে তুলেছে! ? 
অথবা! কৃষ্ণ-যাত্রায়-_ 
পোডারমুখী কলঙ্কিনী রাই লে1। 

তোব মতে! আর কুল-মজানী গোকুলেতে নাই লে। ॥ 

আমরি কী রূপের ছট1! 

কয়লা থেকেও কালো সেটা 

( আবাব ) তার সঙ্গে তোর প্রেমের ঘটা__-লাজে মরে যাই লো ॥ 

রমসিক সমালোচক সঙ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় লিখিয়াছেন--“এক্ষণকার যাত্রার 
নৃত্যই প্রবল, সকলেই নৃত্য করে । কি মেহ তর, কি ভিত্তি, কি মালিনী, কি 
বিদ্যা সকলেই নৃত্য করে।.**পূর্বে বাঙ্গাল। অনেক কাদিয়াছে; কীর্তনের ছলে 
অনবরত নয়নাশ্রবর্ষণ করিয়াছে , প্রণয়ভরে, স্সেহভরে বাঙ্গালা অনেক 
কাদিয়াছে।."সে বাঙ্গালা আর নাই, খাঙ্গাল। এক্ষণে নৃতন। বাঙ্গালা এক্ষণে 
বালক | সেইজন্য এত নৃণ্ত ।”৯ "ঝুমুর? ও একপ্রকার যাত্রা । ইহার বৈশিষ্ট্য 
ছৈতগান “লগনী ও নাচ। ইহাতে গগ্য মংলাপ নাই, অভিনেতাও তিনটির 
বেশী নহে। ইতর ও অশ্লীল ঝুমুরের নাম “লেটো?। 


সবাপেক্ষ। স্থপরিণত জন-পাহিত্য হইতেছে পাচালী | ইতিহাসে রামায়শাদি 
প্রাচীন আখ্যায়িক-কাব্যগুলিকে পাঁচালী "নায়ে অভিহিত কর] হয়, কিন্ত 
আলোচ্য অর্বাচীন পাঁচালী এই জাতীয় বৃহৎকায় আখ্যান-কাব্য নহে, ইহা 
ক্ষু্রাকার উপাখ্যান-কাব্য মাত্র । পণ্ডিতের! বলেন পাঁচালীর উৎপত্তি নাকি 


১ 'যাত্রাসমালোচন।'-প্রবন্ধ (১৮৭৫ খ্রীঃ) 


৩৪৪ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


পঞ্চালিকা' বা পুতুলনাচ হইতে । কিন্ত প্রাচীন ব! অর্বাচীন কোন পাচালী- 
গালে পুতুল বা মানুষ কাহাকেও নাচিতে দেখা যায় না, তবে আধুনিক পাচালী 
গানে, কৌতুকে, রঙ্কে, হাস্তে নর্তভকীর মতোই লাশ্যময়ী ৰটে। 

অর্বাচীন পাচালীর কবি হুইতেছেন দাশরখি রায়, সংক্ষেপে দাশু রায়। 
ইনি ইংরেজ-পূর্ব আধুনিক যুগের ষুগন্ধর কবি। এই যুগের সমস্ত কবির সমগ্র 
শক্তির কেন্দ্রীভূত বিগ্রহ দ।শরথি। তাহার প্রাণশক্তি স্কৃবিপুল, রচনা-শক্তি 
অসামান্ | বঙ্কবাসী সংস্করণের গাচালী-গ্রন্থে দাশরথির উৎকৃষ্ট রচনাগুলি প্রতি 
পষ্ঠায় ঘুই সারিতে ( ডবল কলম ) ছাপিতে ৭১৬ পৃষ্ঠার প্রয়োজন হইয়াছিল ; 
ইহা! হইতে কবির স্ৃষ্টি-শক্তির বিপুলতা অন্তমান করা যাইতে পারে। কেবল 
প্রাচূর্যে নহে, এখ্বরধবেও দাশরথির কবি-প্রতিভা অসামান্য । একদিকে প্রাচীন 
পদাবলীর মতো! ভাবোদ্দীপক গানে এবং মঙ্গলকাব্যের মতো নানা জ্ঞাতব্য বন্ত- 
তালিকায়, অপরদিকে অর্বাচীন তর্জার বাগ বিতগ্ডায়, কবিগানের রস-কলহে, 
যাত্রার অভিনয়ে, খেউড়ের কৌতুকে তিনি পাঁচালীকে করিয়া! তুলিয়াছেন সম্পূর্ণ 
এখবর্ধময় । দাশবধির পাঁচালীতে ভক্তের তক্তি, সমাজসেবীর লোক শিক্ষা 
সংস্কারকের সমালোচনা, বিদূষকের রঙ্গ-কৌতক এবং সভাসদের বাগ বৈদগ্ধ 
একত্র দেখা যায় । তাহার পাঁচালী জনসাহিত্য বটে, কিন্তু তাহাতে কবি-গানের 
ইতরতা, যাত্রার প্রগল্ভতা, অথবা খেউডের অশ্লীলতা নাই । তাহার পৌরাণিক 
আখ্যায়িকাগুলি সবমাধারণের পরিচিত হইলেও উপস্থাপনার গুণে কোনোখানেই 
নীরস বা বিস্বাদ হইয়। যায় নাই। ইহা সামান্য শক্তির পরিচায়ক নহে । 

দাশরথির গাচালী আসলে পাঠ্য-কাব্য নহে, শ্রব্য-কাব্য ; ইহাকে ঠিক 
জনগণের আমরের কাবা বলা ষায়। নাটকের মতো ইহার যথোচিত আস্বাদন 
নির্ভর করে- লেখক বা পাঠকের উপরে নহে, তৃতীয় ব্যক্তির বূপায়ণের উপবে। 
পাচালীর তিনটি অক্গ--কথা, ছড়া ও গান “খানিক তার রাগরাগিনী, খানিক 
তার মুখ-জবানি”।৯ কথাই মূল, ছড়! ও গান উহার অলংকার । কথা 
স্থুরেল। কে আবৃত্তির বসত, গান বাছ্ঘস্ত্ররহকারে গেয় এবং ছড়া স্বাভাবিক কে 
ক্রুত উচ্চার্য। ছড়াগুলি ষাধারণতঃ উপমার দীর্ঘ তালিকা। এইগুলি দাশরথির 
পুরাণেতিহাস-জ্ঞানের, ভূয়োদর্শনের ও অভিজ্ঞতার রত্ব-ভাগ্ডার। “দ্রৌপদীর 


১ অক্ষর নরকাঞ লিখিত 'জয়দেব? প্রবন্ধে পাঁচালি বৈশিষ্ট্য ( নবজীবন-১২৯৩) 


উমা-সঙ্গীত, কবি-গান, যাত্রা তু পাঁচালী ৩৪৫ 


বস্বহরণ' পালায় ছুরধধোধনের আনন্দ বুঝাইতে দাশরথি ছড়ার অবতারণা 
করিয়াছেন-_. 

কুমুদীর আনন্দ যেমন নিরখিয় সন্ধ্য|। 

পুত্র প্রনবিয়! ঘেন আনন্দিত বন্ধ্যা ॥ 

ভক্তের আনন্দ ষেমন নিরখি গোবিন্দ । 

অন্থরের আনন্দ যেন শুনি দেব নিন্দে ॥..*ইত্যাদি 
এই প্রকারে দ্রুত পরিবন্তিত উপমা-চিত্রের অজন্র ফুলঝুরি শ্য্টি করিয়া শ্রোতার 
ক্ষীয়মান কৌতুহলকে চমৎকৃত ও উত্তেজিত কবা হয় । আসরের পরিবেশ হইতে 
বিচ্ছিন্ন করিয়া ছডাগুলিকে পাঠ্য কবিতার মতো! পাঠ করিলে উপমাগুলি যে 
বিরক্তিকর হইয়া উঠিবে সে বিষষে সন্দেহ নাই। দীনেশচন্দ্র এইজন্তাই 
লিখিয়াছেন--“কবিকে থাম থাষ? বলিয়। পরিত্রাহি চিৎকার না করিলে এই 
প্রবাহ স্থগিত হইবার নহে।”১ কিন্ত ইহ।ও লক্ষণীয় যে আসরের শ্রোতার 
পক্ষে বিরক্তিকর হইলে স্বয়ং কবিই ছডাগুপিকে সংক্ষিপ্ত করিতেন ব। পাঁচালী 
হইতে বর্জন করিতে বাধ্য হইতেন। শ্রোতমগ্ডলীর অপ্রিয় হইলে, কোন 
জনতা-কাব্যই বাঁচিতে পাবে না। 

দাশরথির দৃষ্টিভঙ্গী বিচার-প্রবণ নুদ্ধিনিষ্ঠ এবং সকল দিক দিয়। “মডান” | 

সেইজন্য তাহার পাচালীমাত্রেই হইয়াছে সামাজিক নকশা । দাশরথির পাচালী 
হুতোম প্যাচাব নকশ।নই পৃব-পিতামহী | ইহাপ প্রমাণ তাহার শাক্ত বৈষ্বের 
দবন্, বিধবা-বিবাহ, নবীনচাদ সোনামুখীর ছন্দ, নলিনী ভ্রমরোক্তি প্রস্ততি 
লৌকিক পালা । দাশরথির যদি ভাবালু পৌরাণিক মনোবত্তি থাকিত, তাহা 
হইলে এই গুলি রচন। করিবার কল্পনাও করিতে পারিতেন না। মভান মনোবুত্তির 
জন্যই তিনি লোভী পুরোহিত, প্রবঞ্কক গণক, হাতুডে বৈদ্য, ভগ নেড়ানেড়ি, 
কুলীন ব্রাহ্মণ, কর্তাভজ। সম্প্রদায় প্রভৃতিকে ব্যঙ্গবিদ্রপের কশাঘাত করিয়াছেন। 
সমাজের হাল-চাল, আচার-ব্যবহার, রীতি-নীতি প্রড়তির গ্নেষাম্মক সমালোচনা 
তাহার পাচালীর প্রধান বৈশিষ্ট্য । সেইজন্য পৌরাণিক পালাতেও তিনি 
জীবন-নমালোচনা না করিয়া পারেন নাই। ফাশরধির পৌরাণিক পাচালীও 
বাঙ্গালী সমাজের “কাটুন” চিত্র। “কলঙ্ক-তগ্ভনে'র কুটিল! বাঙ্গালার '“কুঁছুলী” 


১ পৃঃ ৫৩১ বঙ্গভাষা! ও সাহিত্য 


৩৪৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


কন্তা, রামের বিবাহের পুরোহিত চাল-কলা-লোভী বাঙ্গালী ব্রাহ্মণ, দক্ষষজ্ঞের 
ব্যাপার বাঙ্গালী শ্বশুর-জামাইয়ের ছন্ব । মহীরাব্ণ-পালায় দেখা যায়--মহীরাবণ 
অভিগ্রেত নরবলির কথা পুবোছিতকে গোপনে বলিলেন, আবার ব্রাহ্মণ এইকথ। 
গোপনে পব্রাহ্মণীকে বলিলেন, তথ্ফলে ত্রাঙ্ষণীর “গোপন কথায় পেট, ফুলে হইল 
ঢাক” কাজেই ব্রাহ্মণী পুকুরঘাটে গিয়] অন্তান্ত নারীদেব নিকটে গোপন কথা 
বলিয়! সাবধান করিয়। দিলেন-- 
কেবল বলছি লুকিয়ে ঘাটে শোর! পাছে বলিন হাটে 
তোদের পেটে কথা জীর্ণ হয ন|' 
ইহাকে দাশরথির প্রশংসনীয় সৃষ্টি না বলিযা পৌরাণিকতার লঘকরণ বলিয়া 
প্রচাব কবিলে অযৌক্তিক অপব্যাথা।ব পবিচয দেওয। হয় মাত্র । 
দাশরথির প্রায় প্রতি পাচালীতেই ভক্তিমূলক গান দেখা যায়। এইগুলি 

আসরের বুদ্ধ ও ভন্তদিগেব জন্য রচিত। লক্ষ্য কবিলে বুঝা যাইবে-__-এই গুলিতে 
পৌরাণিক অন্ধ সংস্কার প্রকাশিত হয় নাই, ভক্তি গানেব মধোও আধুনিক 
মুক্তিবাদ প্রকাশিত হইযাছে । যেমন-- 

জর্দি বুন্দাবনে বাস কব যি কমলা-পতি। 

ওহে ভক্তিপ্রিষ আমাব ভা্তি হবে গাধা সতী ॥ 

মুন্তি কামনা আমাপ্রি হবে বন্দা গোপনাবী। 

দেহ হবে নন্দেব পুখী কেহ হবে মা যশোমতী ॥ *. 
-গীনটিব 'মডান”ভাব জ্রষ্টবা। ইহা যেন আধুনিক কোন বৈচ্ছানিকেব 
রুষ্খলীল।ব যুক্তিবাদী ব্যাখ্যা | 

ঃখেব বিষষ, একালের পঙ্ডিতের দল দ্াশখখিব এই প্রকার আধুনিক 

মনোবুপ্তিকে প্ররুত আধুনিক বলিয়া বিশ্বীম করিতে পারেন নাই । ইহাদের মতে, 
দাশরথি হইঙেছেন অন্ধযুগের অবক্ষয়-কবি , তাহাব মধ্যে যখন ইংরেজী প্রভাব 
নাই, তখন আধুনিকতা থাকিবে কিকপে ? কাজেই পাচালীর অন্তর্গত আধুনিক 
ধর্মকে দাশবথির অক্ষমতা ব| পৌবাণিক মহিমার লঘুকরণ বলিয়াই চিন্তা করিতে 
হইবে। “তাহার ( দাশরথিব) মূল উদ্দেশ্য ছিল বিষয়েব মহিমাকে যতদূর সম্ভব 
লঘু কপ দিয়া ভক্তিপসকে '্রারুত রুচির নিকট আন্বাদনীয় করিনা তোলা ।”১ 


১ কুমার বান্দ্যাপাধ্যায় লিখিত ভূমিকা! পৃষ্ঠা ১1/* (দাশরধি ও তাহার পাচালী ) 


উমা-সঙ্গীত, কবি-গান, যাত্রা ও পাঁচালী ৩৪৭ 


দ্বিজেন্দ্রলালের হাসির গান 'রাধাকঞ্চের কলহ" অথবা সুকুমার র্াস্মচৌধৃন্ীর 
লক্ষণের শক্কিশেল' নাটকে পুরাণ-কথায আধুনিক পটভূমি সংযোগে 
পুরাণের মানহানি অথবা ধসেব অসঙ্গতি ঘটে না, কারণ ইংবেজি শিক্ষিত 
লেখকেব পক্ষে উহাই স্বাভাবিক » কিন্ত দাশবথিব পুরাণ-কাহিনীতে 
আধুনিক পবিবেশ প্রদান তাহাব সঙ্গতি-বোধেরই অভ।ব মাত্র--“তিনি 
একযুগেব গ।ছে আর একষুগেব কলম লাগাইসাছেন এবং ইহাতে, যে উত্ভিদ- 
সাস্কর্য ঘটিয়াছে তাহাতে তিনি কোঁন কলাগত অনঙ্গতি-বোধেব দ্বাবা পীডিত 
হন নাই ।”৯ বলা বাহুল্য, এই চিন্তা “অন্ধযুগ”-শুত্বেরই অন্ধতাব ফল। 

দাশপথি জীবদ্দবশাষ তাহাব সাহিতা-স্থট্টিব জন্য সমগ্র বঙ্গদেশে যে সম্মান 
প্রতিষ্ঠা পাইযাছিলেন প্রাচীন বঙ্গমাহিত্যেৰ ইতিহাসে তাহাব তুলনা নাই | 
পাচালীব গবেষকপগ্ডিত শ্রীহরিপ? চক্তবতী লিখিযাছেন “দাশবথিব পাচালীব 
আসর বসিষাছিল গোটা বঙ্গদেশ জুড়িয।।”২ পাঁচালীতে মুগ্ধ কেবল যে ইতব 
শ্রোতৃবর্গ হইত,ভাহ] নহে, মহামহোপাধ্যায প্র/টীন নৈমাধিক বাখালদান ন্যাষ- 
ক্ত্র পযন্ত মুগ্ধভাবে পিখিযাছিলেন--“ভাষাবচনা সঙ্গন্ধে মহাকবি বলিয়া গণা 
হইলে পশ্চিমদেশীঘ তুলসীদাস, বঙ্গদেশীয বামপ্রমাদ সেন ও দাশরথি বায় এই 
তিনজন মাত্র হইতে পাবেন।'৩ তথাপি এ যুগে দাশবঘি সম্পূর্ণ উপেক্ষিত। 
বতমান যুগেব উন্নাসিকতা৷ বা অবসিকতা এই উপেক্ষাব কাবণ নাহ। কবির 
নিজেব মধ্যেই অবহে।পত হইবাব ক।বণ নিহিত । দীশবথি মহাসন্ব ৪ 
প্রতিভাবান হইযাঁও কেবল যুগ ববি ও জন-কবিব বেশে আবিতৃতি হইযা ছিলেন, 
সেইজন্য নিজযুগেব দাবি মিটাইলেও চিবধুগেব দাবি মিটাইতে পাবেন নাই । 
যে-কাবণে তিনি তাহাব ধুগেব প্রিষ, মেই কাবণেই তিনি অন্তযুগে অপ্রিয় । 
সামগ্রিক জীবন সত্য ও সাময়িক সমন্তাবে কাব্যেব বিষষ করাই তাৎ্কালিক 
প্রিফতা ও আখুনিঝ অপ্রিষতার কাবণ। দাশবথি-প্রতিভাঁব বিদ্বাদ্দীপ্তি তাহার 
পাচালীকে স্কাধিভাবে জ্যোতির্মফী কধিতে পারে নাই । তাছাড1 তাহাব 
পাচালীতে আর্টেব সংযম দেখা ষাষ না, মূল কাবণ দীশবথি-প্রতিতা। পরাধীন 

১ প্রাবমার বন্দোপাধ্যায় লিখিত ভূমিকা পৃষ্ঠা] ১/০ ( দাশরথি ও তা্াব পাঁচাঙ্গী) 

২ পৃঃ ১*৭-দ।শবধি ও তাহ!র পাঁচালী 


৩. পৃহ ১১৪-১০৫--এ 


৩৪৮ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


---কবির সমস্ত শক্তি বায়িত হইয়াছে সভারঞ্জনে । তিনি শক্তিশালী হইয়াও 
জনচিত্তকে নবলে উধ্র্ধে আকধণ করিতে পারেন নাই, নিজেই জনতার ছারা 
নিয়ন্ত্রিত হইয়াছেন। দ্বাশরথির প্রতিভা প্রকৃত রসন্যষ্টি করে না, তাহা শেষ 
পর্ধস্ত বৈদঞ্যের চমত্কৃতি জাগায় মাত্র । তিনি ভারতচন্দ্রেরেই লোকায়ত 
সংস্করণ ।১ রঙ্গ-কৌতুক ও ব্যঙ্গ-বিদ্রপে সভারঞ্ঁন করিয়াই কেহ মহাকবির 
অমরত। পাইতে পারে না-ইহা দাশরথির জ্বীবন হইতে স্পষ্ট বুঝা যায়। 
দাশরথি রায় অকৃপ্রিম ও অবিমিশ্র বাংল! ভাষার ও বঙ্গীয় মনোভাবের 
সর্বশেষ কবি। তাহার পর হইতেই বাংল। ভাষ। ইরেজী ভাবে রঞ্জিত হইতে 
থাকে এবং বঙ্গসাহিত্য ইংরেজী সাহিত্যের অনুসরণ থর করে। ঈশ্বর গুপ্তের 
উপরে দাশরথির গ্রভাঁব আছে বটে, কিন্তু সে প্রভাবের ক্রিয়! সামান্য । আসলে 
ঈশ্বর গুপ্ধ ভারতচন্দ্রের মতোই সদ্ধি-যুগেব কবি, তাহার মধ্যে একদিকে খাটি 
বাঙ্গালী অন্যদিকে ইংরেজী উভয় মনোভাবই দেখা যায়। সেইজন্ত দাশরথির 
পাচালীকেই বলিতে হইবে-_শুদ্ধন্বূপিণী বঙ্গলরশ্বতীর বিজয়ার সঙ্গীত। 


১ দাশঃিখ পয়ারেপ ভাষাতেও ভ গতচগ্্রীঘ সাবলীলতা। জষটব্য__ 
এমন দবিদ্র নাগী ছিল ক্ুধা ভরে । 
শিল।[ড থেকেছে তথা হাম সুধাকবে ॥ 
চলে যেতে পায়ে লাগে পড়িতেছ ভূমে। 
কেন উঠে ক লার্ট'দ এলে কীচ। ঘষে ॥ 
তুলনীয় ভ।রতচচ্ত্রের পর়ার়ে ভাষা 
বোলে চালে গেল দিলা বিভাবরী ঘুম । 
ভাবত পড়িল ভোরে মালা .গাগ। ধূষে ॥ বিস্তার 


লেপথ্য-বার্তা 
কবি-পরিচিতি 


প্রাচীন কবিওয়ালার গান" পুস্তকে গ্রন্থকার শ্রীগ্রফুল্লচন্ত্র পাল কমপক্ষে সম্তরজন 
কবিয়ালের নাম করিয়াছেন তন্মধ্যে গৌঁজল। গু ই, রঘুনাথ দাস, হরু ঠাকুর, 
রাম বস্‌, এ্টনি ফিরিঙ্গি ও ভোল। ময়র] স্থবিখ্যাত | 

গৌজল! প্রই (১৮শ শতকের ১ম পাদে আবিকত)-_সম্ভবতঃ আদি 
কবিয়াল। ইহার রচিত “এসো এসো চাদবদনি”১ লৌকিক প্রেমের একটি 
উত্রুষ্ট সঙ্গীত । রঘুনাথ দাস ( ১৮শ শতকের প্রথমার্ধ)--বিতগ্ামূলক কবির 
“হর বা লডাইয়ের প্রবর্তক। প্রাচীন রাজসতায় কবি-পণ্ডিতগণের 
বাকোবাকা” ব1 বাগযুদ্ধেরই গ্রাম্যব্প হইতেছে এই লহর। হক ঠাকুরের 
( ১৭৩৮--১৮১২ শ্বীঃ) পুরা নাম হরেক দীর্ধাঙ্গী। শোভাবাজারের রাজা 
নবরুষ্খ ছিলেন ইহার পৃষ্ঠপোষক । শেষ-জীবনে ইনি রাজ-পারিষদ 
হইয়াছিলেন। কেবল কবি-গানে নহে, সমস্যা-পৃরণেও ইনি ছিলেন সুদক্ষ । 
“বড়শি বিধিল যেন চাদে ইহাব সমন্তা-পূরণের বিখ্যাত দৃষ্টান্ত । বাম বস্ 
(১৭৮৭--১৮২৭ খ্রীঃ )--মালসী ও সখীসংবাদ রচনায় সিদ্ধহস্ত ও জনপ্রিয় 
কবি। নায়িকার গভী্গ মর্মবেদনা, নায়কের প্রতি নিষ্বরতার অভিযোগ তাহার 
গানে মর্মম্পর্শী ভাষায় প্রকাশিত হইয়াছে । দীনেশ চন্দ্রের মতে “রামবন্থুর 
“বিরহে” বঙ্গবধূর প্রেমপূর্ণ সলাজ হৃদয়টি অদ্ষিত হইয়াছে ।”৩ "'রামবস্থুর গানে 


১ এলো এসো চাদবদশী 
এ বসে শীবস করে না ধশি ॥ 

তোমাতে আমাতে একই অঙ্গ তুমি কমলিশী আমি সে ভূজ 

অন্থুমানে বুবি আমি ভুজঙগ, তুমি আমার তায় রতনমণি ॥ 

তোম'তে আমা'ত একই কারা আমিদেহ প্রাণ তুমি লো ছায়।। 

আমি মহাপ্রাণী তুমি লে! মায়া, মনে মনে ভেবে দেখ আপনি 
হু একদিন শ্রীহরি, মৃত্তিক1 ভোৌজন করি, ধুলায় পড়িয়া বড কদে। 

(ঝানী) অঙ্গুলি হেলায়ে ধীরে, মৃত্তিক। বাহির কবে, ৰডশি বিধিল বেন চীদে ॥ 

৩ পৃঃ ৪৩৫ ব-ভাশ্স। 


৩৫০ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


গ্লেষ বা ব্যঙ্ষবিদ্রপ আছে কিন্ত স্পষ্ট অঙ্লীলতা নাই ।৮১ ্ান্টনি ফিরিঙ্গি 
রামবন্থুর সমসামক্ষিক চন্দননগর-প্রবাসী পর্তগীজ । পুরা নাম- হেল্সম্যান 
আযাপ্টনি। ইনি বাংল! ভাষাকে মাতৃভাষার ন্যায় আয়ত্ত করিয়াছিলেন 
এবং ধুতি-চাদর পরিয়া! খালিগায়ে অন্তান্য কবিয়ালগণের সহিত কবিগানের 
লড়াই করিতে ভালোবাসিতেন। উহার প্রতিঘন্্রীদের মধো ভোলা ময়রা, 
রাষ বন্থ, ঠাকুর সিং প্রভৃতির নামকরা যায়। প্রত্যুৎপন্নমতিত্বে ও উপস্থিত 
জবাবে ভোল! ময়রা অদ্বিতীয় কবিয়াল। ইনি কবির লভাই বা লহরে 
অঙ্গীল গালাগালির আমদানি করেন । “ভোলার যে সকল গান প্রসিদ্ধ 
সেগুলি আযাণ্টনি সাহেব অথবা অন্ত কোন প্রতিদ্ন্বীকে কুরুচিপূণ গলাগালি। 
ভোলার নিভীকতার বা প্রগল্ভতার সীমা ছিল না, দেশেব বড বড 
তৃম্বামীদের সম্মৃথে অক্লানবদনে নিঃসঙ্কোচে ভোলা অশ্লীল খেউড়ের সহিত 
এবং প্রয়োজন হইলে তাহাদিগকে ও তকথ। শুন।ইয়। দিত ।২ 

কবিওয়াল।গণ সাধারণতঃ “দাড়া কবি, নামে বিখ্যাত। শ্রীযুক্ত স্ুকুষা ব 
সেন মনে করেন “দাড়া? শব্দেব অর্থ “আদর্শ অর্থাৎ “সাধ। গান ব।ঞ্ছডা ।” 

রামপ্রমাদ, কমলাকান্ত প্রভৃতি সাধক-কবি এবং সাধাবণ কবিয(লগণই 
উম্মাসঙ্গীতের কপি । 

উম্াসঙ্গীতের আদি কবি রামপ্রসাদ সেন। কেবল শ্যামা-সঙ্গীতের নাহে, 
আগমনী বিজয়ার গানে এমন কি উমার বাল্যলীলাব গানের ও ইনি প্রবতক । 
“গিরিবর, আর আমি পাখধিনে হে প্রবোধ দিতে উমারে”_বামপ্রসাদের 
এই গানটি বালালীলা-বিষষক উমা-সঙ্গীতের উংকুষ্ট দৃষ্টান্ত । বামপ্রসাদের 
অন্করণেই পরে কালী মিজা, রাধিকাপ্রসন্ন প্রভৃতি বালা-লীলার উমাসঙ্গীত 
রচন। করেন । ্যামাসঙ্গীত-বচয়িতা সাধক কমলাকান্ত উমাসঙ্গীতেন শ্রেষ্ট কবি। 
ইহার রচিত আগমনী-বিজয়া গান সংখ্যায় অন্যান্য কবির তুলনায় অনেক বেশী, 
ভাবতন্ময়তাতেও কমলাকাস্ত শ্রেষ্ঠ। শ্রীকষ্ণের গোষ্ট-লীলায় যাদবেন্দ্র প্রভৃতি 
বৈষ্ণব কবির ন্যায় ইনিও নিজেকে লীলা-সহচর রূপে ভাবিষা উমাসঙ্গীত 
লিখিয়াছেন। উমাসঙ্গীতেব বেশির ভাগ কবিই কিন্ কবিপুয়ালী। অধিকাংশ 


১ ভূষিক] পৃঃ ৫1 আচীন কবিয়ালের গান 
২ পৃঃ ৩০৫ প্রা! বলা তৃতীয়াংশ 


কবি-্পরিচিতি ৩৫১ 


কবি-গানের ভূমিকান্ববপ 'মালসী” গানেব গ্রযোজনেই উমাসঙ্গীত 
রচিত। শ্রীকালিদদাস বাধ লিখিযাছেন “রাম বস্থব--“কও দেখি উমা, কেমন 
ছিলে যা, ভিখাবী হরেব ঘরে। “ওহে গিবি গা তোল হে, মা এলেন 
হিমালয় ।, ইত্যাদি গান উমাসঙ্গীতেব উত্রুষ্ট নিদর্শন | গদাধর মুখোপাধ্যায়ের 
পপুববাপী বলে উমাব মা, তোব হাব তাবা এলে এ? গানটি বড মর্ম্পশী। 
দাশরথি রায়েব “গা তোল গ। তেল, বাধ ম] কুস্তল, এ এলো পাষাণী, তোর 
ঈশানী', “কই হে গিবি, কই সে আমাব, প্রথণের উম। নন্দিনী "* ইত্যাদি গান 
একদিন বাঙ্গালীর চোখে জল ঝবাই ৩ ।৮৯ 

অধিকারী উপাধিক কবি গোঠীই অধিবাশ খাতা গান বগষিতা। 
“কৃষ্ণযাত্রা থম যুগে ন'ম কখিযাছিলেন লোচনদাম অধিকাধা, পবম'নন্দ 
অধিকাবী এব” তই ভাই শদাম দাস ও ম্ববল দাস।”২ ''িষ্ছনগবনিবাসী 
গোবিন্দ মধিকাখী ও কাঢোযালাসা পীঙাম্বৰ অধিকাণা ঢাকাব অন্থগত 
বিক্রমপুর নিবাসী কাশাটাদ পাল শ্ররুষঞ্ণমানাষ পববতী সমযে পবশেষ প্রসিদ্ধি 
লাভ কবেন। পাতাহহাটে প্রেমচাদ অধিকাখা, আণনণ্দ অধিকাগী ও জযটাদ 
অধিকাবী বামযাত্ায লব্ধ প্রতি হ5যাছিলেন 1৮৩ বিদ্ভা্ুন্দব যান়্াব সবশরেষ্ঠ 
কবি গোপাল উডে। হান উভিধ্যাবাপী হইলেও কলিখা তা প্রবাসী ছিলেন 
এবং বাংলা গান বচনাতে অপব শক্তি দেখাইয়া গিযাছেন। ইনি নৃত্য- 
গীতে৪ বিশ্ষে পটু ছিলেন। “হীরা” মালিনীব ভমিকায ইহ।/ব অভিনয 
ছিল অতুলনীয। 'ম্বপ্র-ধিলাম “বাই উন্মাদিনী প্রততি পালা-গান- 
বচযিত1 কখি কৃষ্ণচকমল গোস্বামী রুষ্চ-যাত্রায দিখ্বিজযা কবির খ্যাতি লাভ 
কবিয়াছিলেন। হাব প্রতিষ্টা হইযাছিল পূর্ববঙ্ষে। উহাব আবির্ভাবকাল 
দীনেশ সেনেব মতে ১৮১০--১৮৮৮ শ্রী্াব্দ এবং স্ুকুমাব সেনেখ মতে ১৮০৫ 
--১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দ । “বিদ্যাপতি ও চণ্তীদাসের পবে রুষ্ণকমলেব হ্যায় পদকর্তা 
আর জন্মগ্রহণ করেন নাই ।”৪ _-কুঞ্জচকমলেপ কবিত্ব সম্বন্ধে দীনেশচন্দ্রেব এই 


১. পৃঃ ৩৭৪--৩৭৫ প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য ছিতীব।ংশ 
২ পৃঃ ১০৫৫ বা-সা-ই, ১ম লং(হুকুমাঞ্গ সেন) 

৩ পৃঃ ৫৩৮ ব-ভাসসা (৫ম সং) 

৪ পৃঃ ৫০৮ বঙ্গতাষা ও সাহিত্য ( ৫ম সং) 


৩৫২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


অতি-প্রশংস! বৈষ্বভক্তমহলে কবির জন-প্রিষতাব অন্যতম প্রমাণ । কফ 
কমলের রচনার অধিকাংশই কিন্ত অতিমাত্রায় ভাবালু, সংঘমহীন ও উদ্বাসপূর্ণ 
নীরম গঞ্ মাত্র। যথা-- 
কো!-কো-কো- কোথা গো, বি-বি-বি বিশাখে 
দে-দে-দে দে দেখা সে ব-ব- বধুকে ॥ 
- পৃঃ ৫৪৩ বঙ্গভাষা ও সাহিত্য 
কিংবা 
হেথা থাকতে ঘি মন না থাকে । 
তবে যেয়ো সেথাকে ॥ 
যদি মনে মন বত, না! হয মনের মতো, কাদলে প্রেম আব 
কত বেডে থাকে । 
তাচ্ে যদি মোদেব জীবন থাকে না থাকে । 
তাই হবে কপালে ষ। থাকে ॥ 
বধু যথ। যে নাথাকে, তাপ আব কোথাকে 
ধবে বেঁধে কবে বেখে থাকে ॥ --পৃঃ ৫৪২ এ 
দীনেশচক্রেব উদ্ধৃত উল্লিখিত পংক্রিগুলি করুষ্ণকমলের কবিত্ব নহে, কবিস্ব- 
হীনতাই প্রকাশ কবে। কঞঞ্চকমলেব ভাব-শিষ্ক ও কৃঞ্চঘাত্র।ব পববর্তী 
ভক্তকবি নীলকণ্ত মুখোপাধ্যায গীতবত্ব (১৮৪১--১৯১২ খ্রীঃ)। ইনি 
ভক্তমহলে বিশেষ প্রসিদ্ধিলাত কবেন। 
গানে গানে-গ্রথিত পৌবাণিক কাহিনী পাচালিব সাধাবণ বৈশিষ্টা । 
পাঁচালি দ্বিবিধ--অপবিণত ও স্থপরিণত। অপরিণত পাচালিব সংষোগ- 
ভাষণ গছ্যে বচিত হয। উহার নাম “চপ'। এই ঢপ পাচালির প্রবর্তক 
হইতেছেন__মধু কান বা মধূস্থদন কিন্নব। ইনি স্বরচিত গানেব ভণিতায় 
নিজনামেব “মধ, বাদ দিযা “সদন” শব্দ ব্যবহাঁব করিযাছেন। স্থপরিণত 
পাঁচালি গানেব সংযোজক ভাষণ হয় পছ্যে বা ছভাষ। দাশবথি বায এই 
স্থপরিণত পাঁচালিব কবি। মখুস্ছদনের ঢপ-কীর্তন বিশেষত্ব-বজিত এবং বৈষ্ণব 
পদাবলীব তবলিত সংস্করণ । মধুস্দ্দন উনবিংশ শতকের প্রথমাংশেব কবি। 
স্থপরিণত পাঁচালিব প্রবর্তক এবং শ্রেষ্ঠ পাচালি কবি দাঁশরথি বায় 


কবিন্পরিচিতি ৩৫৩ 


(১৮০৬-১৮৫৭ শ্রীঃ)। ইনি প্রথম জীবনে ছিলেন কবিয়াল । প্রথম যৌবনে অক্ষয় 
নারী কবিওয়ালীর প্রেমে পড়িয়া উহ্ারই দলে সঙ্গীত-রচয়িতারপে দাশরথি 
আত্মপ্রকাশ করেন এবং পরে কোন প্রতিছন্্বী কবিয়ালের ভঙ্সনায় লঙ্জিত 
হুইয়। অক্ষয়াকে ও তৎ্সহ কবিগানকে চিরদিনের জন্ত পরিত্যাগ করেন । ১৩২১ 
সালের আধাবর্ত পত্রিকায় “দাশরথি রায়” প্রবন্ধে শ্রীরমানাথ মুখোপাধ্যায় এই 
অক্ষয়ার প্রেম ও আত্মোৎ্মর্গের কাহিনী লিখিয়। গিয়াছেন। ইতর কবিগানেব 
জন্ত ভদ্রসমাজে ব্রাহ্মণ-সম্তান দাশরথির মর্ধা্দাহানি হইতেছিল দেখিয়া এই 
অভ্তজ। নারী নিজেই কবির দল ভাক্গিয়া দেয়, দাশরথিকে সংসার-জীবনে 
ফিরিয়া যাইতে বাধা করে এবং নিজের ষ্থাসর্বস্ব দাশরথিকে দিয়া পথের 
তিখারিণী হইয়। চলিয়। যায়। সেই জন্যই দাশরথি জীখিকার্জনে অনন্যোপায় 
হুইয়। পাঁচালী লিখিতে বাধা হন । 
বস্কিমচন্দ্রের অন্ুচর অক্ষয়চন্দ্র সরকারেব ধারণা, পাচালি গানেরও প্রবর্তক 

কবি জয়দেব-_-“জয়দেবের গীতগোবিন্দ বাংলার আদি পাঁচালি বলিলে ও 
চলে। ইহাতে ছভ।, গান, ধুয়া, অন্কর1 ঠিক পাঁচালির ষতনই আছে; তবে 
বাংলায় যাহাকে ছডা বলে সংস্কৃতি তাহাকে শ্লোক? বলিতে হয়, এইমাত্র 
প্রভেদ। জয়দেব-কৃত প্রসিদ্ধ দশাবতার বর্ণনে “জয় জগদীশ হরে এইটুকু মাত্র 
ঞবপদ বা ধুয়া । আর-_ 

প্রণ্য় পয়েধি জলে ধৃতবানসি বেদং 

বিহিত বহিত্র চবিত্রমখেদম্‌। 

কেশব ধৃত মীন শরীর---” 
ইত্যাদি দশটি পদ দশটি কলি। প্রতি কলির শেষে ধুয়া ধরিতে হয়--'জয় 
জগদীশ হরে আর শেষের এই শ্লে(কটি ছড়া 


বেদাঙ্গুদ্ধরতে জগস্তি বহতে ভূগোলমুছি ভ্রতে 

দৈত্যং দারয়তে বলিং ছলয়ডে.ক্ষত্রক্ষয়ং কুর্বতে | 
পৌলস্ত্যং জয়তে হলং কলয়তে কারুণ্যমাতথ্বতে 
শ্লেচ্ছান্‌ মুছতে দশাকতিকৃতে কৃষ্ণায় ভুভ্যং নমঃ ॥”৯ 


১ অক্ষয় সরকার লিখিত 'আরদেব প্রবন্ধ (নবজীবন ১২৯১) 
৩ 


একবিংশ অধ্যায় 
নিধুবাবুর টগ্পা ও মৈমনসিংহ গীতিকা 


কবি রাষনিধি গুধের গা স্থরে রচিত গান টগ্লা+নামে এবং মৈমনসিংহের 
কবিগণের পাচাপি স্বরে ও গ্রাম্য ভাষায় রচিত আখ্যায়িক। গীতিক- 
নামে পরিচিত। টগ্পা ভাবমূলক গীতি-কবিতা, গীতিকা নামে 'গীতিকা, 
হইলেও আসলে গাথা-কবিতা কিন্ত রসের দিক দিয়া টগ্লা ৪ গীতিক| 
একজাতীয়। মধুর রসই ইহাদের অঙ্গী নস, ইহারা প্রেমের কবিতা 
এবং এই প্রেম আধ্যাত্সিক নহে, মানবীয় প্রেম। এইরূপ লৌকিক প্রেমে 
কবিতা প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে অসাধারণ । তবে অসাধারণ হইলেও এই 
প্রকার কবিত। অভূতপূর্ব নহে। ভূঁতপূর্ব লৌকিক প্রেমকাব্যেব সুৃষ্টান্ত 
পল্মাবতী ও বিষ্যান্ুন্দর। প্রাচীন প্রেমসঙ্গীতেবও প্রমাণ আছে। 
ভারতচন্দ্রের বিচ্যাসুন্দর বাব্যে নায়িকা বিছ্ঞা তাহার প্রণরী “ন্ন্দবকে প্রেম- 
সঙ্গীত “খেড, শুইয়া তৃঙ্ধ কবিতে চাহিয[ছে ।৯ ভতবে,*্বতিমানে এই 
'খেঁড, বাচিয়া নাই । স্থধু খেড, কেন, গাচীন বর্ষে লৌকিক প্রেম-কবিতা- 
মাত্রেরই অকাপমৃত্যু ঘটিয়।ছে । প্রেম এবং প্রেমের গান আদিম তম সত্যব ্-_ 
ইহার! যুগে যুগেই ছিল। তবে ইহাদের মধো যেগুলি বাধা কুষ্*লীল।ব ছন্পুত্শে 
পরিক্াছিল, তাহাদেরই কিছু কিছু পদ-সংগ্রহ গ্রপ্থে রক্ষিত হইযঘাছে। বাকী 
সমস্তই দৈনন্দিন পুম্পের মতো স্কানীয় বসিককে মুগ্ধ করিয়া দিনান্তিক মৃত্যু 
বরণ করিয়াছে । কবিত্বহীনত] নহে, পদসংগ্রহকার্জীর ধর্শান্ধতাই এই সকল 
কবিতার অকালম্বতুযুর জন্য দায়ী। পরলোক-রহস্ত, দেবভক্তি ও অপদেবও।- 
ভীতি প্রাচীন বাঙ্গালীব মনকে দীর্ঘ ছয়শত বৎসর ধবিয়া মোহ্গ্রস্ত ও পঙ্গু 
করিয়া রাখিয়াছিল। সেইজন্য তাৎকালিক বাঙ্গালী ধর্মবিষয়ক সাহিত্য 
ব্যতীত অন্ত কোনরূপ রচনাকে রক্ষা! করিবার চেষ্টা করে নাই। বঙ্গের বাহিরে 
আরাকানে রচিত হইয়াছিল বলিয়াই পদ্মাবতী কাব্য বচিয়! গিয়াছে । বঙ্গদেশে 


১ নদে শ্রাস্তিপুব হতে থেঁড়, অনাইব। 


নুতন নূতন ঠটে খেঁডু শুনাইব। 


সম্ভবত: এই খেঁড়, হইতেই পর্বর্তীক।লে অল্লীল প্রেমনঙলীত খেউড়ের উৎপতি। 


নিধুবাবুর টগ্লা ও মৈমননিংহ গীতিক। ৩৫৫ 


থাকিলে উহারও কী দশা ঘটিত কে জানে ! তবে বিদ্যাস্ুন্দর, টগ্লা ও গীতিকা 
যে বাচিয়া আছে, তাহার কারণ স্বতন্ত্র। লক্ষ্য করিতে হইবে--বাঙ্গালীর 
ধর্মীদ্ধতা চিরস্থায়ী হয় নাই। অষ্টাদশ শতকের শেষার্ধে ধর্মের ভণ্ডামি, 
ব্যভিচার ও অর্থ নৈতিক উৎপীড়ন উৎকট হইয়! বাঙ্গালীজাতির চক্ষু ফুটাইয়! 
দেয় এবং বাঙ্গালীর মন ্ুস্থ ও স্বাভাবিক হইয়া উঠে। ইহার পর হইতে 
বাঙ্গালী ধর্মসঙ্গীতেব সঙ্গে প্রেমের গানকেও রক্ষা করিতে থাকে । শ্রোতা 
যুগেরই অধীন, কিন্ত কবি যুগের উধের্বে। তাই কবির প্রেমসঙ্গীত রচনা নহে, 
শ্রোতৃবর্গের প্রেমনঙ্গীত রক্ষাই বঙ্গাহিতোর যুগপরিবর্তনের চিহ্ু। প্রাচীন 
কবিয়াল গোজলা গুঁইয়ের “এসে! এসো চাদবদনি”১ এই প্রেমের গানটি 
শতবর্ষ পরেও ঈশ্বর গুপ্ত সংগ্রহ কবিতে পারিয়াছিলেন--ইহাঁর একমাত্র কারণ 
গানটি যুগ-পরিবর্তনকালে বচিত। বলা বানুল্য, প্রাচীন ধর্ম/দ্ধতাব যুগে নহে, 
লবযুগের প্রা্কালে শুভযোগে বিদ্যাগ্নন্দর কাব্োর সঙ্গেই নিধুবাবুব টগ্লা এবং 
১মমনসিংহ-গীতিকার জন্ম । 

নিপুবাবুব টগ্নাব আবিভান ক্গ্সাহিত্যে সাধারণ ঘটনা নহে । এই টঞ্জা 
নুদীর্ঘ কালে রাধারুষ্ণ-গীতিকে সবলে উৎখাত করিয়! বাঙ্কালীমনেব সিংহাসন 
অধিকার কবে। অতি অল্পকালেন মধ্যে, গ্রন্থৰপে মুদ্রিত হইবার বনুপূর্বেই 
কেবল কহে কে ইহ সর্বত্র ছডাইয়া পডে। বানুমহলে, ইয়ারমহলে এবং 
নারীমহলে ইহার প্রতিষ্টা হয় অসাঁধারণ। পুকুবঘাটে, বাসরঘরে ও অন্ান্ত 
মহিলা-মজলিসে, ইহার হয় একচ্ছত্র রাজত্ব । বৈষ্ণব পর্দাবলী বৈষ্ণব ভক্ত-মহলে 
কোণঠালা হইয়া যায়। নিধুবাবুর টগ্লার আবির্ভাবে কীর্তন সঙ্গীত, প্রসাদী 
সঙ্গীত, বাউল সঙ্গীত, পাঁচালি সঙ্গীত প্রভৃতি তাৎকলিক সমস্ত সঙ্গীতই 
বার্ধক্য-গীতিরূপে গণা হইতে থাকে, টগ্লাই হইয়া উঠে একমাত্র ফৌবন-সঙ্গীত। 

টঙ্জ] সঙ্গীতেব জনপ্রিয়তার কারণ কেবল বাহা অন্কুল অবস্থা নহে, প্ররুত 
কারণ ইহাব অন্তনিহিত। টগ্লাসঙ্গীত ৬প্রমকে পৌরাণিক রোমান্দের 
কুহেলিক] হইতে মুক্ু করিয়াছে ; দেখাইয়া দিয়াছে যে ইহা কেবল রাধারুষ্কের 
নহে, সকল মানব-মানবীরই নিজন্ব বস্ত। টগ্সা বুঝাইয়। দিয়াছে--যমুনায় জল 
আনিতে ন৷ গিয়াও যুবতী প্রেমে পড়িতে পারে, বংশীবাদন না করিয়াও প্রেমিক 


৯. পৃঃ ৩৪৭ গ্রষ্টব্য 


৩৫৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার প্রপয়িনীর মনোরঞ্জন করিতে পারে, বিরহের জন্ত নায়কের মথুর! প্রবাস 
অপরিহার্য নহে। দ্বিতীয়তঃ টপ! প্রমাণ করিয়। দিয়াছে-_প্রেম সহজ ও 
সাধারণ বন্ত--ইহ1 একটা কিন সাধন! নহে । বৈষ্ণবমতে প্রেম জীবনের 
স্বাভাবিক অবস্থা নহে, উহ সাধারণ জীবনের উধ্র্বে। জীবনের নকল বৃত্তিকে 
অভ্যাসের দ্বারা প্রিয়কেন্দ্রিক করিয়া তোলাই প্রেম-সাধনা । “ম্থনয়নী কহত 
কাঙ্গ ঘন শ্যামর, মোহে বিজুরী সম লাখৃ”- গোবিন্দ দাসের রাধ।র এই 
প্রেমোন্মত্ততাই বৈষ্কবীয় প্রেম । কিন্তু এই প্রেম সাংসারিক মান্থষের জীবনে 
অনুপযোগী, অসঙ্গত ও ভয়ঙ্কর । এই প্রেম তরবারির ন্যায় স্থৃতীক্ষ। সাধারণ 
গৃহস্থ-জীবনে ছুরি বা বটিই যথেষ্ট । তরবারি শুধু অপ্রয়োজনীয় নহে, বিপজ্জনক ও 
বটে। সাধারণ ব্যক্তি রাধার এই অসাধারণ প্রেম নিজেদের জীবনে চায় না, 
সাধারণ প্রেমেরই প্রতাশা করে। টগ্লা-সঙ্গীত সেই প্রত্যাশাই পৃবণ 
করিয়াছে। তৃতীয়তঃ টপ্পার প্রেম বৈষ্ণবীধ প্রেমেব ন্যায় অতখানি গভীব ন' 
হইলেও উদীরতর ও পক্ষপাতশুন্ত । বৈষ্ৰ পদাবণীতে পুকষেব প্রেম 
উপেক্ষিত । ধৈষ্বধ কবিব! ছিলেন গ্রধানতঃ বাধা-ভাব বা সখীভাবেব ভাবুক, 
সেইজন্য বৈষ্ণব পদাবলী হৃহয়াছে নাবী প্রেমের সঙ্গীত। কৃষ্ণকে নায়ক 
করিয়া যে অল্প কয়েকটি পদ আছে সেখানে রুষ্ণেব ছপনা! আছে, কামুকতা 
আছে, কিন্তু প্রেম নাই। রাধাব উল্ডিব সাক্ষ্য ব্যতাঁত বৈষ্ণব পদাবলীতে 
কষ্চের প্রেমিকতার কোন প্রমাণ নাই । “পপি মদনানলে। দহতি মম মানস”, 
দেহি মুখকমল মধু পানম্”__এই জয়দেবীয় শাখীব-প্রেমই পদাবলীব কৃষণ- 
প্রেমেব আদর্শ । কিন্ত নিধুবাবুব টপ্লায় প্রেমেব এইরূপ ইতনতা৷ ও সংকীর্ণত। 
নাই। টগ্লা নারী ও পুরুষ উভয়ের প্রেমেপই অপক্ষপাত বপায়ণ। ইহাণ 
একদিকে রহিয়াছে নাীব হৃদয়াতি-_ 


মনে বুঝি প্রাণ” আজি, পড়িয়াছে মোবে। 
তেই সে এসেছো ন।থে।, এতদিন পরে 1*"" 
[ নম্বোধনে 'প্রাণ' টগ্লায় “প্রিহ+-অর্থে ব্যবস্থত , 
অথবা-- 
আগে কি জানিলো প্রাণ বিরহে যাবে, 
জানিলে এমন প্রীতি করি কি তবে !.'* 


নিধুবাবুর টগ্না ও মৈমনসিংহ গীতিকা ৩৫৭ 


'অপর দিকে রহিয়াছে পুরুষের আকুতি-_ 

ও বিধু-বদনে ধনি, হেরে! না নয়নে । 

বধিতে কি আছে তব অন্তগত জনে ? 

[ ভুলনীয়--'শকুটি না হা? সি ত পাবিক কটাক্ষ লহে প্রিয়া 1? ] 

কিংবা 

এমন চুবি চন্দ্রাননি শিখিলে কোথায় ? 

হানিয়। নয়ন-বাণ, হবিয়া ল্ইলে প্রাণ, 
কথায় কথায় ।-.. 
তাছাড়া বহুক্ষেত্রেই নরত্ব বা নাবীত্বকে অতিক্রম করিয়! প্রেম দেখা দিয়াছে 
আধ রূপে 
আমি কি কখনে! তোম। 
ন। দেখে রহিতে পারি । 
বিনা দরশনে প্রাণো শন্ত দেহ হয় প্রাণো? 


সচেতন হয় পুনঃ তোমার ৪-মুখ হেরি ॥ 
কিংকা 
ধীরে ধীবে যাত়্ দেখ 
চায় ফিরে ফি-রে-। 
কেমনে আমাবে বলে। যাইতে ঘরে ॥ 
সে ছিল অন্তরে মোর বাহে দেখি তারে । 
শয়ন-অন্তর হলে পুনঃ সে অন্তবে ॥ 


প্রেমের এই প্রকার উক্তি নারী ব। পুকষ উভয়ের পক্ষেই সম্ভব । 


নিধুবানুর টগ্সার প্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার মননশীলতা। এই মননশীলতা 
তাৎকামিক নাগরিক জীবনের ফল। এইখানেই টগ্লা আধুনিক । ইহা 
প্রেমের কবিতা বটে, কিন্তু ভাব-সর্বস্ব সরল ও কোমল কবিতা নহে। ইহা! 
জটিল, চিন্তায় সবল এবং নুদ্ধির দ্বার! স্থমংঘত। ইহার প্রেম জীবনের গতির 
সঙ্গে সমান-তালে চলিয়াছে ; প্রাচীন প্রেম-কবিতার মতো! টগ্লা এক জায়গায় 
দাঁড়াইয়া] প্রেমের আবর্ত স্থষ্টি করে নাই। আধুনিক মনের কবি বলিয়া 
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নিধুবাবুর দৃষ্টিও রিয়ালিহ্টিক-_তাহ।র কবিতা প্রাচীন রোমান্টিক মনোবিলাসে 
প্রবল প্রতিবাদ-_ 

মিলনে ধতেক ত্্খ, মননে তা হয় ন। 

প্রতিনিধি পেয়ে সই নিধি ত্যজা যায় ন]॥ 


লক্ষ্য করিতে হইবে যে কবি কেবল ভাবগ্রকাশ করেন না, সঙ্গে সঙ্গে যুক্তিও 
প্রদর্শন করেন। তাছাডা আরও লক্ষণীয় যে কবিব বাস্তববাদ ও দেহবাদ 
প্রচার সত্বেও তাহার কবিত। কোনেোখানে ইতর হইয়া যায় নাই, বুদ্ধি-প্রাধান্তই 
ইহার গাস্তীর্য ও মর্ধাদা রক্ষা করিয়াছে । কবিতায় ভাবেব সহিত যুক্তিব 
অবতারণ। আছে বলিয়াই, পাঠকেরও হৃদয়ের সহিত যননশক্তিও উত্রিক্ত হয় 
এবং ইন্দ্রিয়বিলাসের রসে যমন মজিয়া যাইতে পাবে না। কবির মননশীলতাব 
জন্য টপ্লার নায়ক মনম্বী এবং নায়িক। মনম্থিণী। তাহাদদেব কথাষ কেবল 
হৃদয়ের উত্তাপ নহে, বুদ্ধিব আলোক ও বিচ্ছুবিত হইয়া উঠে-_ 

নয়ন নীবে কি নিভে মনেব অনল, 

সাগরে গ্রবেশি যদি ন। হয় শীতল? 

যবে তাবে হেরি সখি হবিষে ববিষে আখি 
সেই নীরে নিতে জানি বিবহ প্রবণ। 


কিংবা 
যাব মন তার কাছে 
লোকে বলে "নিলে নিণে' 
দেখা হলে জিজ্ঞাসিব-_ 
সেনিল কি আমায় দিলে! 
কিংবা 


নয়ণেবে দোষে। কেন? 
আখি কি মজাতে পাবে 
না হলে মনোমিলনে। ? 
নিধুবাবুব টগ্লায় প্রেমিক-চিত্র নহে, প্রেমিক-চিত্তই অঙ্কিত হইয়াছে। 
মিলনেচ্ছা, রূপমোহ, অভিমান, মিলনানন্দ, নৈবাশ্ব, বিরহ, বার্থতা-বেদনা 
প্রভৃতি প্রেম-জীবনের বিচিত্র ভাব টগ্লাগ্রস্থকে একটি স্থপরিণত প্রণয়-কাব্যের 
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মর্ধাদা! দিয়াছে, তৎ্সত্বেও নিধুবাবুর কাব্যকে যথার্থ পূর্ণাঙ্গ কাব্য বলিতে পারা 
যায় না। নিধুবাবু প্রেমের একদেশদর্শী। টগ্পায় অঙ্কিত অধিকাংশ চিত্রই 
প্রগল্ভ প্রেমের চিত্র মাত্র । গানের ভাব হইতেই বুঝা যায়, টঙ্গার নাক্বিক। 
সকলেই যুবতী এবং নাগরিক, কেহই কিশোরী ব1 পল্লীবধূ নহে। সরল ও 
সলজ্ঞ মুগ্ধ প্রেমের চিত্র টগ্লায় অঙ্কিত হয় নাই। টগ্লার গানগুলি অধিকাংশই 
স্থরসিক নাগর ও স্থরসিক। নাগরীর উক্তি। সেইজন্য টগ্লায় একটা নৃতন 
মজলিসী রস-বিলাসের মৌতাত আছে। বল! বাহুল্য, কবি-জীবনের নাগরিকতা 
ও মননশীলতাই ইহার কারণ। নিজে উদ্ধত গান গুলি দ্রষ্টব্য-_ 
নায়কের উক্তি-- 
(১) মুকরে আপন রূপ 
সতত দেখে। না ধনি, 
আপনাগ রূপ হেরি 
অধীনে ভূল কি জানি! 
(২) কাজল নয়নে আর, দ্িয়োন। যেন। 
(আখি) শরে যেবা নাহি মরে, 
বিষষে'গ তাছে কেন? 
নায়িকার উক্তি-- 
পীবিতি করিয়! “প্রাণো" 
কে কোথা আসে হে পুনঃ 
ভুলিয়া! এসেছে বুঝি 
মন-রাখিব।রে । 
তেই কি এসেছে নাথ 
এতদিন পরে ॥ 
রূপকের মধ্য দিয়া কৌশলে খণ্ডিতা নায়িকার নায়ককে ভ্সনা-_ 
অকণ সহিত শশী আইলে প্রভাতে । 
অমিয় কোথায় তব চকোরী তৃষিতে ? 
কি ভাব মনে ভাবিয়ে দেখ! দিলে প্রাণ আসিঙে 
আশায় নিরাশ হলো, তোমার আসাতে ॥ 


৩৬০ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহাদের মধ্যে নায়ক-নায়িকার 'মিভূৃত-নির্জনের গোপন কথা নহে, খানদামি 
বৈধগ্যাপূর্ণ প্রকাশ্ত মজলিসী রদিকতাই প্রকাশ পায়। তবে এই প্রগল্ভতা 
আছে বলিয়া টগ্লার প্রেম যে লঘু, চট্টুল বা প্রগাঢতা-শৃন্য তাহা নহে, এই 
প্রগল্ভতা। অল্লব়সের প্রাণ-চাপল্য নহে, ইহা পরিণত বয়সের বুদ্ধি-দীগ্য 
সাহসিকতা, প্রকাশ্তে ঘোষিত হইলেও টগ্লার প্রেম স্বল্পবাক্‌, প্রগাঢ় ও গম্ভীর । 
যথা 
(১) নয়ন ডুবিল প্রাণ 
নয়নে তোমার । 
(২) এসহে নয়নে রাখি 
পলক মুদ্িয়! আখি 
না দেখ, ন। দেখি কারে--এই বাসনা । 
(৩) বিধি দিলে যদি, বিবহ যাতনা । 
প্রেম গেল, কেন পরাণ গেল না? 
(৪) না হতে পতন তন্, 
দাহন হইল আগে। 
আমাব এ অনুতাপ 
তারে যেন নাহি লগে ॥ 
চিতে চিতা স।জাইয়ে 
তাহে দুখ তৃণ দিয়ে 
আপনি হইব দগ্ধ 
আপনারই অন্রাগে | 
নিধুবাবুর টগ্লা গুলি 'গীত-রতু' ন।মে প্রথম প্রকাশিত হইয়াছিল , টগ্লাব এই 
নাম সম্পূর্ণ সার্থক । টগ্প! দিনজীবী পুষ্প নহে, চিরস্থায়ী রত্ব, প্রেমিক-প্রেমিক'র 
কে অতীতে শোভ। পাইয়াছে এবং ভবিস্ততেও পাইবে। প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে 
নিধুবাবুর টপ্লার তুলনা নাই। ইহার প্রধান ক্রটি গ্যধর্মী ভাষা । কবি যে- 
পরিমাণে প্রেমিক, সে পরিমাণে পৌন্দর্ষ-রসিক নহেন , ইহাও টগ্লার অন্যতম 
ক্রটি। তবে টঙ্গাকে অনিন্দযনন্দরী বল! না গেলেও অনায়াসে অপূর্ব সুন্দরী 
ব্লা চলে। একা রবীন্দ্র-কবিতা ব্যতীত ইহার অপর কেহ প্রতিষোগিনী নাই। 


নিধুবাবুর টগ্লা ও মৈমনসিংহ গীতিকা : ৩৩১ 


'আধুনিক বঙ্গ নাহিত্ নিধুবাবুর প্রভাব অল্প নহে; রবীন্দ্রনাথের আবিভীবের 
পূর্ব পর্যস্ত প্রেম-সক্গীতের একমাত্র আদর্শ ছিল নিধুবাবুর টগ্পী। এমনকি 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের প্রেম-সঙ্গীতেও নিধুবাবুর প্রভাব খু'জিয়া বাহির কথা৷ 
যায়। শ্রীধর কথকের “ভালবামিবে বলে, ভাল বাসিনে”৯ গানটি নিধুবাবুর 
গানেরই হুবহু অনুকরণ । বস্কিমচন্দ্রের “চন্দ্রশেখর'-উপন্যাসের নায়িক শৈবলিনী 
গাহিয়াছে-- 

কী করিলে প্রাণসখি, মন-চোরে ধরিয়ে । 

ভাসিল পীরিতি-নদী, ছুইকুল ভরিয়ে ॥ 
এই গানের মধ্যেও নিধুবাবুর কণ্ঠ প্রতিধ্বনিত হইতে শোনা যায়। উনবিংশ 
শতকের ইংরেজি-কবি কাশীপ্রসাদ ঘোষ “বাঙ্গাল! ভাষায় নিধুবানুর ধরনে প্রায় 
তিনশত সঙ্গীত রচনা করেন।”২ ইংরেজি-মনও নিধুকে স্বীকার করিয়াছিল। 


টপ্লার ন্যায় মৈমনসিংহ-গীতিকাও বিষয়ে ও দৃষ্টিভঙ্গিতে আধুনিক মনের 
সাহিত্য । ইহাও বিশুদ্ধ মানবপ্রেমের কবিতা । নামে “গীতিকা” হইলেও ইহা 
আসলে গীতি-কবিতা বা গান নহে, তাছাড়। টপ্লার ন্যায় ভাবসর্বস্ব নছে, 
নাগরিক সাহিত্যও নহে। এই গীতিকা! আসলে গ্রাম্য আখ্যায়িকা-মূলক 
ব্যালাড” বা গাথাকবিতা। টগ্লার মননশীলতা ইহার মধ্যে আশা কর! 
অনচিত। গীতিকার দৃষ্টিতঙ্ষিও আধুনিক, তবে এই আধুনিকতা অন্যপ্রকার । 
গীতিকার গঠনভঙ্গিতে আধুনিক মনোবৃত্তির পরিচন্ধ আছে। আধুনিক 


১ ভালোবাসিবে বলে ভালে বাদিনে। 
আমারও স্বভাব এই তে।মা বই আর জানিনে॥ 
বিধূমুখে মধুর হাসি দেখিলে সুখেতে ভাদি 
তাই ভোমারে দেখতে আমি . দেখা দিতে আমিনে॥ 
২ পুঃ ২৬৪ ''বক্গভাষার লেখক |" 
কাশী প্রসাদের গান _- 
ধনি, পীঞ্িতের কি হয় র্লীতি এন । 
আপনি সবলেনা' করে পরে জ্বালাতন ॥ 
: যেন দীপের উপরে, পতঙ্গ পুড়িরা মরে | 
নে দীপ তাহার তরে তাজেন৷ জীবন ॥ 


৩৬২ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


বাঙ্গালীমনের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ইহজীবনের তথা সময়ের মূল্য সম্বন্ধে সচেতনতা । 
প্রাচীন বাঙ্গালীর জীবনে সময়ের মূল্যবোধ দেখা যায় না। অধ্যাত্ব-জীবনে 
ষাহাই হউক, সাংসারিক জীবনে সাধারণ বাঙ্গালী ছিল একান্ত ভাবে আলম্ত- 
পরায়ণ ও জড়তাগ্রন্ত। তাৎ্কালিক রাজা জমিদার ও বুত্তিভোগী ব্রাহ্মপণ- 
পণ্ডিতের তো! কথাই নাই, দরিজ্র কৃষক-জীবনেও দেখ গিয়াছিল স্থাৰরতা৷ ও 
স্থবিরতা । শশ্তবপন ও শশ্তচ্ছেদনের অল্প কয়েকদিন ব্যতীত তাহার সা'ঁর। 
বৎসর কাটিত দিবা-নি্রার তন্দ্াচ্ছন্ন সুর্পরিতৃপ্ত নিশ্েষ্ট আরামে । কাজেই 
বাঙ্গালীর কথাসাহিত্য কর্মজীবনের সক্ষে সঙ্গত স্বাভাবিক সাহিত্য হইয়া উঠে 
নাই, হইয়াছে অস্বাভাবিক দীর্ঘন্ত্রী জীবনের সহচর একটা ক্লাস্তিকব 
অস্বাভাবিক সাহিত্য । প্রাচীন আখ্যায়িক।গুলি শ্রোতৃ-চিন্তেব উপযোগী শ্লথ- 
বিস্তন্ত, লঘুসত্ব ও স্কীতকায়;ঃ কবিগণ মুল-শ্বাখ্যানের মধ্যে বহু অবাস্তর কথা, 
উপাখান এবং উপ-উপাখ্য।ন সন্নিবেশিত করিয়। কাব্যকে যথেচ্ছ প্রলম্বিত 
করিয়াছেন, তথাপি আ্রতবর্গের ঠধৈধচাতি হয় নাই। সময়ের মূল্যবোধ 
থাকিলে গায়কের পক্ষে একাদিত্রমে আটদিন, বাবোদিন, এানকি একমাস 
ধরিয়৷ একই মঙ্গলকাব্যকে ইনাইয়া-বিনাইয়া গান করা সম্ভবপর হইত না। 
সৌভাগ্যের বিষয়, ভারতচন্দ্রের বিদ্যান্থুন্দব কাব্য হইতেই বাক্ষালীব মনে এই 
জডতার অবসান ও সময়-চেতনার উন্মেষ দেখা যায়। নবযুগে জাত 
বলিয়াই ঠ্মমনসিংহ-গীতিকার পালা-গ।ন গুলি অনতিদীর্ঘ, স্থসংহত, সারগর্ভ ও 
যথাকালে সম্পূর্ণ। এক-একটি গাথা দিনের হিসাবে নহে, ঘণ্টার হিসাবেই 
পাঠ্য । প্রাচীন আখ্যায়িক1-কাব্যর ন্যায় ইহা পাঠকের অযথ| সমর নষ্ট কবে 
নী। এইখানে রহিয়াছে মৈমনসিংহ-গীতিকার আধুনিকতা । 

স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন ৫মমনসিংহ-গীতিকার গাথাগুলির রচন।-কাল 
সম্বন্ধে একটি অদ্ভুত থিয়োরি প্রচার করিয়া গিয়াছেন , ইহাতে পাঠকের 
বিভ্রান্তি ঘট স্বাভবিক। ঠৈমনসিংহ-গীতিকায় মহুয়া, মলুয়া, চন্দ্রাবতী, 
কমল।, দেওয়ান ভাবনা, কেনারাম, রূপবতী, কঙ্ক-লীল! এবং দেওয়ান মদিন। 
এই নয়টি গাথ। প্রকাশিত হইয়াছে । তন্মধ্যে দেওয়ান ভাবন। ও দেওয়ান! 
মদন! মুনলমানী পাল! এবং মলুয়া, চন্দ্রাবতী ও কঙ্ক-লীলায় মুসলমান-সম্পর্কের 
ব্যাপার আছে। এই বাস্তব সত্য বিস্থৃত হইয়া দীনেশচন্দ্র মৈমনসিংহ 


নিধুবাবুর টগ্লা ও মৈমনসিংহ গীতিকা ৩৬৩ 


গীতিকা-গ্রস্থের ভূমিকায় গাথাগুলিকে একেবারে মুসলমান-পূর্ব যুগের ( ১০ম- 
১২শ শতকের ) রচনা বলিয়া প্রচার করিয়াছেন।১৯ পরে “ব্ঙ্গভাষা ও 
সাহিত্যের পঞ্চম সংস্করণে তিনি এই প্রত্যক্ষ ভূল সংশোধন করিয়! ইহাদিগকে 
মুসলমানযুগের সাহিত্য বলিয়! স্বীকার করিয়াছেন বটে, কিন্তু “চতুর্দশ 
শতাব্দীতে রচিত”২ বলিয়া পুনবার সত্যের অপলাপ করিয়াছেন। গাথাগুলির 
ঘটনায়, ভাম্বায় ও অলংকারে সবত্র বৈষ্ণব প্রভাৰ থাক সত্বেও দ্দীনেশচন্দ্র 
সত্যকে দাবাইয়! রাখিয়। গাথাগুলিব প্র।/ক-চৈতন্য্থ নুঝাইতে চাহিয়াছেন-_ 
“পল্লী গীতি-কবিতায় বৈষ্ণব প্রভাব আদৌ নাই।”৩ চৈতন্য-পূর্ব ঘুগে 
'মহুয়া'র নায়কের “নদের চাদ' নাম কি করিয়। সম্ভব হইল, মহুয়।র পালকঙ্ক- 
সখী “চান্দের সমান” গৌরবর্ণ নায়ককে কেন কালা? (“ছুই জনে সাজাইব এ 
না ন।গর কালা” ) বপিয়া অভিহিত করিল, “দেওয়ান ভাবনায় নায়িক' 
“সোনাই” তাহার প্রণয়ী মাধবকে কেন 'বনমাশী (“কোন কুঞ্জে বিরাজ কবে 
আমার বনমালী” ) বলিল, 'কন্ক-লীলা"য় কঙ্বের কি করিয়া গৌরাঙ্গ- 
পূর্ব যুগে গৌরাঙ্গ-ক্তি জন্মিল (“গোরাঙ্গের পূর্ণ ভক্ত হয় সেই জন' ) 
_-এ সম্বন্বে দীনেশচন্দ্র সম্পূর্ণ নির্বাক । মৈমনসিংহ-গীতিকা মনোযোগ 
সহকারে পভিলে স্পষ্টই বুঝা যাম্--একমাত্র কেনারামের পালাই অল্প একটু 
প্রাচীন হইতে পারে, অন্য সমস্ত পালাই অষ্টাদশ শতকের শেষের দিকে ব 
উনবিংশ শতকের গোড়ার দিকের রচনা । “কমল।'-পালাটিতে কেবল ষে 
ভারতচন্দ্রীয় রূপ বর্ণনাঃ আছে তাহা নহে, “চিকন গোয়ালিনী” চরিত্রে 
ভারতচন্দ্রের হীর1 মালিনীর স্ুম্পষ্ট অনুকরণ দেখা যায়।৫ এইখানে 


১ ভূমিক] পৃঃ ১৩ মৈমনলিংহ্‌-গাতিকা (১ম সং) 

২ ও ৩ পু: &৭১ বঙ্গভাবা ও সাহ্ছিত্য--(«ম সং) 

৪ নিতম্ব দেখিয়। ভার শিতন্তবের তে । 

আসমান চাডিতে চান্দ মনে আশ কবে ॥ --কমলা 

৫ সঙদাই আনন মণ কবে হাপিখুসী। 
দই দুধ হইতে দে যে কথা বেচে বেশী 
স্বখন আছিল তাঁর নবীন বরদ। 
নাগর ধরিয়া কত কন্ধত গঙ্গরস ॥ 
যদিও যৌবন গেছে তবু আ ছ বেশ 1... 

তুলনীর-_- কথায় হীরাব ধার হীর! তাব নাম'** 
এবে বুড়া তবু কিছু গুড়! অছে শেষে ॥ 


৩৬৪ বঙ্গসাহিভ্যের ইতিহাস 


প্রমাণ__-এই গাথা ভারতচন্দ্র-পরবর্তী। ইতিহাসের দিক দিয়া মৈমনসিংহ- 
গীতিকা আধুনিক বলিয়াই ইহার অস্তর্গত আধুনিক মনোবৃত্তিকে অকালজ ও 
অন্বাভাবিক বলিয়া গণ্য করা চলে না। 

পণ্ডিতমহলে একটা ভ্রান্ত ধারণ! প্রচলিত আছে যে মৈমনসিংহ-গীতিকা 
অশিক্ষিত এমনকি “নিরক্ষর”৯ কবিগণের মৌখিক রচনা । গাথাগুলি 
নাকি ঘৃণাক্ষরের ম্যায় ত্বভাবজ। “ঘাহাক্যু রচনা করিয়াছে তাহারা সাহিত্য 
বলিয়া অপূর্ব কিছু স্থষ্টি করিতেছে তাহাও কোনোদিন ভাবে নাই।-. 
ঘণ আপন প্রয়োজনে কাঠ ফুট। করিয়! যায়, তাহাতে অনেক সময়ে অক্ষরের 
সুষ্টি হয়।-** আমব। সেই ঘৃণাক্ষরের ন্যায় আজ এগুলিকে সাহিত্য বলিয়। 
চিনিতে পারিতেছি।”২ ঘৃণ হয়ত অক্ষর স্ষ্টি করিতে পাবে, কিন্ত কথা 
সৃষ্ট কর তাহ।র পক্ষে অসম্ভব । কাব্য মানস-স্থষ্টি, প্রকৃতির মধ্যে 
মন নাই, সেইজন্য কাব্য স্বতাবজ হইতে পারে না। “মিরাক্ল" বা ধৈবলীলা 
বর্তমান যুগে অবিশ্বাস্ত । গীতিকাপ কবিগণ শুধু যে সুশিক্ষিত ছিলেন 
তাহাই নহেঃ যনসা-মঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল, রামায়ণ) বৈষ্ণব পদাকলী এমন কি 
ডারতচছ্ছ্রেব বিছ্যানুন্দর কাব্যও ভালে! কবিয়! পড়িয়াছিলেন, গাথা গুলিতে 
ঠাহার পরিচয় আছে। তবে পুর্জ শাহিত্যেব প্রভাব গাথাগুলির 
অন্তলান বলিষা আপাতদৃষ্টিতে ধবা! পড়ে না। গাথাগুলির দিগ বন্দনা ও 
বারমাশ্যা বর্ণনা মঙ্গলকাব্যেরই প্রভান জাত। কেন।বামেব পাল। রামায়ণেব 
রতাকর-দহ্বারই নৃতন কাহিনী । “ভাবনা'ব মোনাই হবণ মুসলমান বাবণের 
সীতাহরণ মাত্র । 'কমলা”পালাব চিকন গোষালিণী যে বিগ্যাস্থন্দবের হীব। 
মালিনী তাহ! পূর্বেই বল! হইয়াছে । বৈষ্ণব পদাবলীও গাথা গুলিব যধ্যে 
আত্মগোপন কবিয়া রহিয়াছে । বুন্দাবনেব যমুনাকলেব পরিবর্তে গ্রামে 
পুকুরঘাটে জল আনিতে গিয়াই গীতিকার নায়িকার প্রেমে পড়িয়াছে । 
মন্যার নায়ক নদেবটারদ তাহাব্‌ প্রণয়িনীকে বাশীব স্থবেই অভিসাবে 
ডাকিয়াছে। কঙ্ক-লীলায় নায়ক কঙ্ক শুধুযে কৃষের মতোই গোচারণ 

১ ভূমিক] পৃঃ ১৮ সৈমনসিংহ-গীতিকা 

২ পৃঃ ৩২* প্রাচীন বঙ্গনাহ্ত্য--ন্বিতীয়াংশ | 


নিধুবাবুর টগ্লা ও মৈমনসিংহ গীতিকা ৩৬৫ 


করিয়াছে তাহা নহে, তাহার বীশীর স্থুরে ধেছুও ছুটিয়াছে৯ নদদীও উজান 
বহিয়াছে।২ বৈষ্ণবীয় অলংকার প্রয়োগের তো কথাই নাই। “অঙ্গের 
লাবণি স্থনাইএর বাইয়! পড়ে ভূমে”--প্রভৃতি অলংকারগত বব প্রভাবের 
অনেকগুলি দৃষ্টান্ত স্বয়ং দীনেশচন্দ্ুই “বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের (৫ম সং) 
৫৭২ পৃষ্টায় উদ্ধৃত করিয়াছেন । শুধু পূর্বজ কাব্য-স্বীকরণ শক্তি নহে, গীতিকা- 
কবিগণ ষে আধুনিকোচিত মনন্তত্ব-পাগ্তিত্য দেখাইয়াছেন, তাহা প্রা্ঠীন 
বঙ্গনাহিত্যে ছুলভ | বিপৎ্কালে মহয়াব স্বভাব-গোপন ও ছ্ত সত্তর প্রকাশ, 
বিরহিণী লীলার আশা-নৈর।শ্তের দোলাচল-চিতরতা, তালাক-নামাকে অস্বীকাব 
করিয়া মদিনার স্বামি-প্রেমের দিবা-স্বপ্ন, গর্গের চিন্তে কঙ্ধেব প্রতি স্রেহ ও 
সন্দেহের ছ্ন্দ-জাত উন্মত্ততা, সে।নাইএর বিষপানের পূর্বমুহতে তাহার শৈশব- 
কালে মৃত ও বিস্থাত পিতা'ব জন্য ছুঃখ৩, মলুয়ার নৈরাশ্তময় ভয়ঙ্কব জীবন- 
বৈরাগ্য কবিগণেব মানসিক প্র।চীনতা, অপরিণতি বা অশিক্ষিত-প্ুত্বের 
পরিচয় দেয় না। জীবনের জটিল অসাধাবণ অবস্থায় উৎপন্ন বিচিত্র মানসিক 
অবস্থার ৰপায়ণ কখনই কোন নিরক্ষর কবির পক্ষে সম্ভবপন নহে। প্ররুত 
কথা হইতেছে__গীতিকার কবিগণ সকলেই ছিলেন পলীবামী এবং দপ্বিদ্র, 
রাজা-বাদশ] বা জমিদারকে শ্রোতাৰপে পাইবাব কোন আঁশ। করেন নাই, 
অশিক্ষিত দরিদ্র পলীবাসীর জন্যই গাথা! রচন। কবিয়াছিলেন , নিজেদের বিদ্ধ 
বুদ্ধির অভিমান মুছিয়! ফেেলিষ! অশিক্ষিত শ্রেতৃবর্গেব সহিত একাত্ম হইয়া 
সহজ সবল গ্রাম্য ভাষায় ও ভঙ্গিতে রচন] করিয়াছিলেন গীতিকা | কিন্তু তাহ 
বলিয়া শাহাব! নিজেবা অশিক্ষিত ছিলেন না। গ্রাম্য ভাষায় সেইজন্য 
তাহাদেব কবিন্ব ও পাগ্ডিত্য ঢাকা পভ়িয়] যায় নাই, ভক্মাচ্ছাদিত বহিব ন্যায় 
উহা! মধ্যে মধ্যে দীপামান হইয়া উঠিয়াছে । অশিক্ষিত কবিত্ব ছেলে-ভুলানো 
ছড়াই স্থ্টি করিতে পাবে, পণ্ডিত-ভুলানো মনস্তাত্বিক বাঁলাড রচনা কগিতে 
পাবে ন। 


১ বাথানে ষথণ বাজে কন্ধের মোহন যেণু। 
উচ্চ পুচ্ছ ছুটে আসে গোর যত ধেনু॥ 

২ ককের ৰাশী শুনে নদী বহে উজান বাকে। 

৩ শিশুকালে বাপ মইল-_এতেক নাই মনে। 
সেইত দুঃখের কখ! আইজ পড়িল মনে ॥ 


৩৬৬ বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


মৈমনসিংহ-গীতিকার কবিগণ প্রায় সকলেই ছিলেন উপন্তাসিকের মতো 
জীবন-রনের রসিক । কেহই জীবনকে সহজ সরল রূপে দেখেন নাই, বিচিত্র 
পরিস্থিতিতে প্রেমের নানাপ্রকার বাধাবিপত্তির পরিকল্পনায় জীবনকে জটিল 
করিয়! তুলিয়া তবেই উপভোগ করিয়াছেন। অবশ্ঠট গীতিকার নায়িকার! 
সকলেই মূলে প্রায় একপ্রকার-_-সকলেই কিশোরী, কুমারী অবস্থায় অন্্রাগিণী, 
প্রেমে নিষ্ঠাবতী এবং প্রায় মকলেরই জীক্ম দুইখময় | কিন্ত নায়ক-চরিত্রের 
ভিন্নতা এবং পরিস্থিতির বৈচিত্র্য গাথা গুলিকে স্বতন্ত করিয়া তৃলিয়াছে-_একটি 
অপরটির অচ্চরুতি হয় নাই । কবিগণের কবিত্ব-শক্তিরও স্যক্ষ পার্থক্য আছে। 
সেইজন্য মহুয়া হইযাছে চলচ্চিত্রে সিনেরিও ব। চিত্র-নাট্য, মলুষ! হইয়াছে 
কাব্য, চন্দ্রাবতী ও দেওয়ান ভাবনা ছেটি গল্প, কাজলরেখা শিশ্ুমনের এনং 
বপবতী ৪ কমলা বয়স্বক্দিগের বপকথ।, কঙ্ক ও লীলা ছোট উপন্যাস, দে ওয়ান 
মদ্দিনা জীবন-চিত্র এবং কেনারাম পৌরাণিক উপাখ্যনি | ইহাদেব ,কানোটিই 
পঙ্গু ও দুর্বল নহে , তথাপি ষেহেতু বর্তমান যুগ বাষোক্ষে।পের যুগ, সেইহেতু 
মনুয়ারই হইয়াছে সর্বাধিক খ্যাতি ।২ কিন্ নিবপেক্ষ বস-বিচানে সবশ্রেষ্ঠ 
গীতিকা চন্দ্রাবতী । ইহ1 কেবল বাংলাব নহে, বিশ্বসাহিত্যেবও একটি উৎকষ্ট 
ছোট গল্প-_গাচ-সংবদ্ধ, ুক্ম ইক্ষিতপৃর্ণ, আগ্যন্ত পিষালিষ্টিক এবং ষথাথভানে 
ট্রাজিক। ইহাতে ভাবোচ্ছাসের সর্নবিধ চপলত। নিঃশ্ষে পবিতান্ত হইয়াছে, 
কবি আর্টের কঠোর শাসনে মর্মভেদী হাহাক।রকে স্তন্ধ করিয়া দিয়াছেন, ফলে 
নায়িকা দেখ! দিয়াছে অন্তগ্র্চ মর্মান্তিক বেদনার মতিমতী প্রতিমা বপে। 
মৈমনসিংহ-গীতিকায় নায়িকার আত্মত্যাগ-চিত্রেব অভাব নাই, মহুয়া, মলুয়], 
সোনাই, লীলা ও মদিনা, সকলেই প্রেমেব জন্য আত্মবলি দিয়াছে, কিন্ধি 
ইহাদের কেহই সত্যকার ট্রাজিক হয শাই। ইহাদের মৃত্যু ককণ ও মর্সাস্তিক 
সন্দেহ নাই ; কিন্ত প্রেমের গৌরবে, পবার্থপরতাস মহিমায়, মৃত্যু-বরণেব বীর্ষে 
এই মৃত্যু মহনীয়-_অস্থিদাীনকারী পৌরাণিক দধীচির দেহত্যাগের তুল্য উহা 
জ্যোতির্ময় । কিন্তু এই সকল নায়িকার গ্তায় মরিযা জাল! জুডাইবার সৌভাগ্য 
চন্দ্রাৰতীর হয় নাই; লারাজীবনব্যাপী সুদীর্ঘ দিন ও দীর্ঘতর রাত্রির 


এপস | লাজ. পা প্র 


১ ভারতের ভূতগূর্ব লাট লর্ভ বোনাজ্ডসে, স্টেল! ক্র্য'মবিস, শ্রীয়ারসন প্রসৃতি ইউরো লীয় 
পঞ্ডিতগণ 'মহুরা” পালাবই ভূয়সী প্রশংসা! করিয়াছেন । 


নিধুবাবুর টপ্পা ও মৈমনসিংহ গীতিক! ৩৬৭ 


চির-জাগ্রতা অস্তজণলাময়ী এই চন্দ্রাবতী । গীতিকার অন্তান্া নাফিকাদেরও দুঃখ 
আছে, কিন্ত তাহাদের ছুঃখ বহিরাগত, চন্দ্রাবতীর মতো অন্তর্জাত ও অন্তরগৃ্চ 
নহে ; ইহাদ্বের সংসার-জীবন বার্থ হইলেও প্রেম ব্যর্থ নহে । কিন্তু চন্দ্রাবতী 
সর্বতোভাবে রিক্ত--সংসারে তাহার লঙ্জ। রাখিবার স্থান নাই । তাহার প্রেম 
অস্কুরে পদদলিত। বাহিরের কোন পরব্যক্তির নিকট হইতে নহে, আবাল্য- 
সঙ্গী নিজের প্রণয়ী জয়ানন্দেরই নিকট হইতে তাহার আসিয়াছে প্রেম- 
জীবনের ব্যর্থতা । বিবাহের রাত্রে বধুবেশিণী চন্দ্রার মাথায় পড়িয়াছে বিনামেঘে 
বক্তাঘাত-_খবর আসিয়াছে, কাহাকেও না জানাইয়া জয়ানন্দ হঠাৎ এক 
মুনলমান সুন্দরীকে বিবাহ করিয়াছে । কলে চন্দ্রাবতী 
স্লধাইপে না কয় কথা মুখে নাহি হাসি। 
একরাত্রে ফুট! ফুল ঝুইর] হইল বাসি | 
তাহ|র পর চন্দ্রাব তীকে দেখা যায় চির-কুমাবী-ত্রতা যৌবনে যোগিনীরূপে-_ 
কঠোর সাধনায় নিজেকে দেবচরণে করিয়াছে নিবেদিত। কিন্তু অদষ্টে শান্তি 
পাই । মোহভঙ্গ পর অন্ুতাপদগ্ধ প্রণক্ী স্মাবার ছুটিয়! আসিয়াছে চন্দ্রা 
কাছে-_পজে ক্ষম! চাহিয়] ব্যাকুলভাবে একবার মাত্র চোখের দেখা দেখিতে 
চাহিয়াঁছে ; চন্দ্রাবতী কাদিয়াছে, কিন্ভ উন্তুপ দেয় নাই। মন্দির রুদ্ধ, চন্দ্রা 
দেবতার ধ্যানে বাহাজ্ছানশূন্য । উন্নত জয়ানন্দ বুথাউ মন্দির-দ্বারে করিয়াছে 
কবাঘা'ত ; শেষে হতাশ হইয়া রজ-মালতীর রসে মন্দির-দ্বারে লিখিয়াছে শেষ 
বিদায় বাণী-- 
শৈশবকালের সঙ্গী তুমি যৌবনকালের সাথী । 
অপরাধ ক্ষমা কর তুমি চন্দ্রাবতী ॥ 

চন্দ্রার সন্গাসও ব্যর্থ । নারী-হৃদয় পাষাণ হইবার নহে । এইখানেই রহিয়াছে 
টাজেডির বীজ। “জলে গেল চন্দ্রাবতী চক্ষে বহে পানি” এই “পানি” 
তাৎপর্যপূর্ণ । ইহ! দেখাইয়! দেয়-_সন্্যাসিনীর হৃদয়ে প্রেম মরিয়াও মরে নাই, 
হদয়ের তম্মস্তূপ ভেদ করিয়া আবার তাহার রক্তিম দল বিস্তার করিয়াছে । 
এখানেই কবি নয়ানটাদ নাটকীয় ভঙ্গীতে দেখাইয়।ছেন পালার শেষ দৃশ্। 
নির্জন নদীতীর, চারিদিক নিস্তব্ধ, জোয়ারের জল বাড়িয়া উঠিয়াছে 
এবং-"জলের উপরে ভাসে জয়ানন্দের দেহ"। চন্দ্রাবতীর উপেক্ষায় 


৩৬৮ বজসাহিত্যের ইতিহাস 


নিদ্ধাক্ণ €নরাশ্টে হতভাগ্য প্রেমিক আত্মহত্যা করিয়াছে । ম্বৃত অবস্থাতে ও 
কিন্ত-_ 

দেখিতে সুন্দর নাগর চান্দের সমান । 

ঢেউএর উপরে ভাসে পুন্নমাপীর চান | 


'আ।র সেই মৃত জয়ানন্দের সন্মুখে-নায়ককে উপেক্ষা করার স্ৃতীত্র অন্থশোচনায় 
মর্মভেদী দুঃখে, অসহ শোকে পাষাণ মৃতিতে দক্টায়মান] চন্দ্রাবতী | দৃষ্টির সম্মুথ 
হইতে বিশ্বব্রন্ধা বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে--সেই মহাপ্রলয়াস্তিক ভয়ঙ্কব 
শৃম্ততার মধ্যে চন্দ্রা একাকিনী-_- 


আখিতে পলক ণাহি মুখে নাই মে বাণী । 
পারেতে খাড়াইয়| দেখে “উমেদ। কামিনী ॥ 
[ উ মদা_-উন্মাদিশী 


কাব্য জগতে এ-দুশ্যের ভুলন। পাই । 


মৈমনসিংহ-গীতিকার কাহিনীগুলিব প্রধান বৈশিষ্ট্য ইহাদের ভুপন্তামোচি৩ 
সত্যণিষ্টা ও বাস্তব ধন । বাস্তব জীবনেরই এখানে আধিপত্য । কাব্যোচিত 
প্রেম ও প্রঞ্কতিপ মহিমা ইহাতে আছে বটে, কিন্তু প্রেমেব অপেক্ষা প্রেমিকের 
মাহাআ্যই অধিক ১ মানবজীবনের পরিবেশ বচণা হাডা প্রকৃতির এখানে 
কোন নিজন্ব ক্রিয়া বা মূল্য নাহই। অগ্ঠান্ত অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায়-_ 
সাধারণতঃ কাবো, বিশেষ কারয়। গীতঙিকাব্যে-খনিজ স্বর্ণকে মিশ্রিত ধাতু- 
বিচ্ছিন্ন বিশুদ্ধ ত্বর্ণে পগিণত করার মতে। জীবনের মিশ্র অবস্থা হইতে প্রেম ও 
প্রকৃতিকে পৃথক কখিয়! দেখানে। হইয়| থাকে । ইহাতে পাঠকের দৃষ্টিতে প্রেম ও 
প্রকৃতি যতই স্ুন্দপ হইয়। উঠুক না কেন, সঙ্গে সঙ্গে উহ্ার্দের শ্বভাবেব 
কত্রিমতাও প্রকাশিত হইয়া পডে। বিচ্ছিন্ন প্রেম বা প্রকৃতি --বিশ্বামিত্রের 
ঈশ্বরবিরোধী তপঃহষ্টির মতোই স্বন্দর অথচ অসঙ্গত দুই-ই । সেইজন্য উহ! 
পাঠকের মনোবিলাসের সামগ্রীই হইয়। উঠে, সমগ্র হদগনকে আলোড়িত করিতে 
পারে না। কিন্তু মৈমনসিংহ-গীতিকার কবিগণের বিশিষ্টতা এইখানে । 
বাস্তব সত্যের তৃচ্ছতার মধ্য দিয়াও তাহার] কাব্যকে দেখাইতে সন্কৃচিত হন 
নাই--জীবনের মধ্যেই প্রেম ও প্ররুতিকে দেখাইয়াছেন ; সেইজন্যই উহারা 


নিধুবাবুর টগ্পা ও মৈমনসিংহ গীতিকা ৩৬৪ 


কেবল মনকে নহে, হদয়কেও স্পর্শ করে।১ গীতিকার নায়ক-নায়িকার! 
পরস্পরের প্রতি ষে প্রেমনিবেদন করিয়াছে, তাহ। পুষ্পবনের অ-সাংসারিক 
নিভৃত প্রেম নহে, সংসারের জনাকীর্ণ পথের প্রকাশ্ঠ প্রেম । উহা! বথার্থভাবে 
সাংসারিক--সংহত ও সঙ্গত। অথচ গীতিকায় প্রেমের সব কথাই বল! 
হইয়াছে-_ | 

তুমি আমার মুখের মধুঃ গলার পুষ্পমাল!। 

ফুল তুইল্য! দিবাম কন্ত1 তুমি গাইথ্যে৷ মাল! ॥ 

বাড়ীর পাছে বান্ধ! ঘাট আছে পুষ্করিণী। 

তুমি কন্। জলে যাইতে সঙ্গে যাইবাম আমি ॥ 

ভরিতে না পার কন্তা ভইর দিবাম কোলে । 

তোমারে লইয়! কণ্ত। সাতার দিবাম জলে ॥ 

গলায় গথিয়া দিবাম 'জোনাকীর মালা” । 

বাসরে শিখাইবাম কন্যা তোমায় রতি-কলা ॥ 
বলিতে আর বাকি রহিল কী? অথচ এই প্রেম বিগ্যাস্থন্দরের প্রেমের ন্যায় 
কর্মজীবনবিচ্ছি্ প্রাত্যহিকতাচ্যুত রুগণ বিলাসের বুস্তহীন পুষ্প হুইয়! উঠে 
নাই, ইহাতে বাড়ী, ঘর, পু্রিণী, পিতা, মাতা-_সংসারের বৈচিত্র্য, কিছুই বিলুপ্ত 
হয় নাই। অদৃষ্টের সহিত জীবনব্যাপী অবিশ্রাস্ত যুদ্ধে ক্ষতবিক্ষত ও পরাজিত 
মলুয়া নিদারুণ নৈরাশ্তে নদ্দীর জলে ডুবিয়া মরিয়াছে, কিন্তু কবি মলুয়ার 
বেদনাকে সংসারচিত্র হইতে পৃথক করিয়া! দেখান নাই। মহাপ্রস্থানকালেও 
মলুয়া শাশুড়ী, ননদ, ভ্রাতা, স্বামী, এমন কি সপত্বীর নিকট হইতেও বিদায় 
লইতে স্বুলে নাই ; একে একে সকলকে কাদাইয়। তবেই মরণের সায়রে ঝাপ 
দিয়াছে। কবি দেখাইয়াছেন- যেখানে মলুয়ার সহিত টাদবিনোদের প্রেম 
ঘনাইয়া একাস্ত হইয়া উঠিয়াছে, সেইখানেই--- 


পপ সপ 





১ কেবল প্রেম বা প্রকৃতি নহে, জীবনের সর্ববিধ অবস্থাই গীতিকাতে তুচ্ছ বাস্তবের সহিত 
ওতকপ্রাত। বর্ণনীর কাহিনীর ধারাবাহিকতার আকন্মিক ীকগুলি ভরাট করিতে আবর্ঘনাক 
ম্যায় তুচ্ছবন্থাই ব্যবহত হইয়াছে 

'ভাত রাইনো! মা জননী না ফালাইও ফেন]' ।-- 
তোমাক পুত্র বৈদেশ বাইতে না করিও মালা ॥ 
এই 'ভাতের ফেনা'র মতো] তুচ্ছ আবর্জনা কিন্ত কাহিনীকে জীবন্ত ও বাস্তব কৰির। তুলিয়াছে। 


৪ পু 


'৩পৎ বঙ্ষসাহিত্যের ইতিহাস 


আশ্বিনে পূবের মেঘ পশ্চিমে ভাস্া ঘায়। 
মেঘের এই ভাসিয়া যাওয়া প্রেমিক-প্রেমষিকার মিলনের শোভাবুদ্ধির জন্য 
নহে, সংসার-বিস্ত প্রেমোন্মাদ নায়ককে পশ্চিমে প্রতীক্ষমানা জননীকে 
দেখাইবার জন্যই মেঘের এই “মেঘদৃত'ত্ব। তাই দ্বিতীয় চরণেই বলা হইয়াছে-_ 

ঘরে থাক্যা কান্দ্যা মরে অভাগিনী মায় ॥ 
গীতিকায় জীবনের এই ভারসাম্য অতুলনীয় । বাস্তব সংসারেও ভারমম 
প্রেমই প্রেমের সত্যকার স্বাভাবিক রূপ । 

প্রকৃতির চিত্রেও গীতিকায় ভার-সম সংসারধর্মের ব্যত্যয় হয় নাই। 

গীতিকায় প্রকৃতি স্বচ্ছন্দচারিণী বা শ্বৈরিণী নহে, সংসারের একটি অঙ্গ মাত্র, 
এবং মানবজীবনের সহিত অচ্ছেছ্চভাবে জভিত। ইহাতে মানুষের সৃখে দুঃখে 
তাহার বিভিন্ন ক্রিয়া আছে, কিন্তু সে কদাচ প্রাণময়ী সহধমিনীর মর্যাদা পায় 
নাই। গীতিকায় প্রকৃতি চেতনাময়ী নহে, তাহার সহানুভূতি নাই, কিন্ 
রস-পরিপোষণ আছে, এই রস-পোষণ প্ররৃতির ঠিক ক্রিয়া নহে, প্রতিক্রিয়া 
মানত। মানবজীবনের সহিত নিবিড়ভাবে সংশ্লিষ্ট বলিয়া মানবজীবনেব ক্রিয়ায় 
প্রকৃতির প্রতিক্রিয়া উৎপন্ন হয়। মহুয়া ও নদেরঠাদের মিলনরজনী ছিল 
জ্যোৎ্সালোকিত, স্িন্ত যেমনি আততায়ী হুমর1 বেদে ছুরিকাহস্তে যমদূতের 
মতে! আবির্ভূত হইয়।ছে, অমনি-_ ্‌ 

ডুবিল আসমানের তার] চান্দে না! ষায় দেখা । 

সোনালী চান্গির রাইত আবে পডল ঢাকা ॥ 

[ আনমান-_ আকাশ, আবল্মেঘ ] 
ইহ] প্রকৃতির সহানুভূতি নহে, নিষ্ঠুর হত্যাদর্শন গগনচারীর পক্ষে অসহনীয় 
নহে ১ হুমরার ক্রিয়ার ফলেই এখানে প্রকৃতির প্রতিক্রিয়া । ইহাতে ভয়ানক 
রসের পুষ্টিাধন হইয়াছে । ভয়ঙ্করতা ফুটাইবার জন্য সোনাই-এর বিষপানের 
সময়ে “নিশি বাইত মেঘে আন্ধা আসমানে নাই তারা” কিংব! “আসমান কালা, 
জম্ীন কাল!, কাল্‌ নিশ! যামিনী”। গীতিকায় প্রকৃত্তির ঘে সহাক্ছভৃতি নাই, 
তাহার প্রমাণ আছে। যাহার সহানুভূতি আছে, তাহার পক্ষে বিপদে শক্রতা 
করা সম্ভব নহে। যে নদী মহয়া-নদ্বেরটাদের সখের দিনে জল-খেলা 
করিয়াছে--“সামনে হন্দর নদী ঢেউয়ে খেলায় পানি ।” সেই নিই আবার 


নিধুবাবুর টগ্লা ও মৈমননিংহ গীতিকা ৩৭১ 


তাহাদের বিপনন অবস্থায় পলায়নকালে কক্িষ্নাছে চরম শক্রতা- “বিস্তার 
পাহাড়িয়৷ নদী ঢেউয়ে মারে বাড়ি।” প্ররূত কথা, গীতিকা-কবি প্ররুতিকে 
অকারণ প্রাধান্য দিয় তাহার চেতন! বা! সহান্থভৃতি প্রমাণ করেন নাই-_রস- 
সৃষ্টির প্রয়োজনে জড়বস্ত রূপেই তাহাকে ব্যবহার করিয়াছেন। জীবনের 
সহিত ভারসাম্যহীন ও অতিবর্ধিতা রোমাটিক প্রকৃতিকে মৈমনসিংহ- 
গীতিকায় দেখা যায় ন1। 
গীতিকার রচয্রিতার] জীবন-নি&ট ও বান্তবতা-প্রিয় হইলেও অরসিক 
বস্তবাদী নহেন, রসিক জীবন-শিল্পী বা কবি। জীবনকে তীহার! করিয়াছেন 
পুর্মান্তরায় উপভোগ । তাহাদের দৃষ্টি হুম, মন জাগ্রত। মানবচরিত্রের 
নিগৃঢ ইঙ্গিত, প্রেমিক-প্রেমিকার গোপন হাবভাব ও কটাক্ষ, প্রকৃতির মৃছুতম 
লীলা-বিলাম তাহাদের দৃষ্টি এভাইয়! যায় নাই। সেইজন্য মৈমনসিংহ-গীতিক! 
হইয়াছে বিচিত্র সৌন্দর্যের চিত্রশালা | নিয়ের কয়েকটি দৃষ্টাস্ত ভরষ্টব্য-_ 
(১) আষ্ট দাডে মারে টান জ্ঞাতি বন্ধুজনে । 
পঙ্বী-উড।” করে পানসী ভাইঙ্গ! পদ্মবনে ॥ 
1 'উডা' শব্দে পাপসীর ভ্রততা। এবং “পন্থী” শব্দে লঘুতা! ও তৎসহ কবির জাননা ব্যঞ্জিত ] 
(২) শুনরে পিতলের কলসী কইযা বুঝাই তোরে। 
ডাক দিয়! জাগাও তুমি ভিন পুকষেরেধ॥ 
[ ইহা মলুয়ার পিজের উক্তি লে, কবিই এইভাবে তাঙ্কাব মনেগ ইচ্ছাকে ব্যক্ত করিতেছেন। 
নায়িকার লজ্জা] ও প্রেম দ্রষ্টব্য ] 
(৩) ভাঙ্গা ঘরের চান্দের আলো আন্ধাইর ঘরের বাতি। 
তোমারে না ছাইড়া থাকবাম এক দিব। রাতি ॥ 
[ উপমার স্বাভাবিকত্ব ও চমৎকারিত্ লক্ষণীয় ) 
(৪) ভিনদেশী পুরুষ দেখি চান্দের মতন। 
লাজ-রক্ত হইল কন্যার পরথম যৌবন। 
৷ পূর্বয়াগ বিভাব হৃষ্টির দক্ষতা প্রকাশিত ] 
(৫) যখন নাকি বাইগ্যার ছেরি বাশে মাইল লাড়।। 
বইস্থা সী নভ্ভার ঠাকুর উঠ্যা হইল খাড়া । [ছেরি-কন্ধ। 
[ কৌতুহল-চিত্রের নৈপুণ্য প্রষটয্য ] 


ধঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস 


(৬) আধা কলনী ভরা দ্বেখি আধা কলমী খালি। 
আইজ যে দেখি ফোটা ফুল কাল দেখ্যাছি কলি ॥ 
[ নন্দীর পূর্যরাগ লক্ষণে ভ্রাতৃ-জাক্গাব রসিকতা পউষটব্য ] 
(৭) উঠ উঠ নাগর-_কন্া। ডাকে মনে মনে। 
কি জানি মনের ডাক--সেও নাগর শুনে ॥ 
[ সবল! প্রেমিকার নিধোধ আশার প্রতি কবিঃ সিদ্ধ কৌতুক-হান্ত জষ্টব্য) 
(৮) বৈদেশেতে যায় যাছু যদ্দর দেখা যায়। 
পিছন থাকা! চাইয়! দেখে অভাগিনী মায় | 
বাশের ঝাড বন জঙ্গল পুতের পৃষ্ঠে পডে। 
আখির পানি মুছ্য। মায় ফির্যা আইল ঘবে | 
[ মাতৃ-হৃদয়ের চিত্রাঙ্কনে কবির মনতত্বজ্ঞান এবং পযবেদ্ষণ-দক্ষতা প্রকাশিত ] 
(৯) কুঁভায় ডাকে ঘন ঘন আধষাঢ মাস আসে। 
জমীনে পড়িল ছায়া মেঘ আসমানে ভাসে । 
[ কর্বিব সংক্ষেপে প্রকৃততবর্থন। ভ্ষ্টব্য ] 
মৈমনসিংহ-গীতিকা পল্লীভাষাব পন্বেজাত পদ্মফুল। বঙ্গদেশের পূর্বতম 
প্রান্তে লোকলোচনের অন্তবাজে ইহার জন্ম বটে, কিন্তু সৌরভ বিস্তাবে 
সমন্ত পৃথিবীকে আমোদিত কবিয়াছে। ইহাতে বঙ্েব সতাকাব পরিচয় 
পাওয়! যায়। বক্ষসাহিত্যের ইহা চিরস্তন সম্পদ্দ। একমাত্র বৈষ্ণব পর্দাবলী 
ব্যতীত প্রাচীন বঙ্গনাহিত্যে ইহার সমকক্ষ আখ্যানধর্মী প্রেমের কাব্য খু'জিয়া 
পাওয়া যায় না। নিধুবাবুর টগ্লা ভাবের গান মাত্র, কথা-সাহিত্য নহে। 
বঙ্গদেশে ইংরেজ আগমন না ঘটিলেও ম্বাভাবিকভাবেই যে বঙ্গাহিত্যে 
আধুনিক ছোট গল্পের জন্ম হইতে পারিত, মৈমনসিংহ-গীতিকাই তাহাব 
টড়ান্ত গ্রমাণ। 





নেপথ্য-বার্ডা 
টগ্লার কবি ও গীতিকা-সমস্ত। 


বাংল! টগ। গানের প্রবতক কবি রামনিধি গুপ্ত ওবফে নিধুবাবু ১৭৪১ 
শীষ্টান্দে জন্মগ্রহণ করেন। ইনি ছিলেন সেকালেব কলিকাতাবামী একজন 
শৌখীন বানু। সঙ্গীতজঞ এবং গায়ক হিসাবে তাহার খ্যাতি ছিল। তৎকালে 
কলিকাতায় আখভা বা সঙ্গীতশালার উপযোগী “আখভাই” নামে একপ্রকার 
ব্যবসার্দাপী কালোষাতী গন প্রচলিত ছিল। বামনিধি এই ব্যবসাদানী 
আখডাইকে শখেব আখডাইযে পবিণত কবিযা ইহার মর্ধাদাবৃদ্ধি করেন। 
বাংল! টগ্লাগানেব প্রচলন নিধুবাবুব জীবনে শ্রেষ্ঠ কীঙি। তিনি ছাপর! 
হইতে টগ্লার সব শিখিয়1! আসিয়া! উহাকে বাংলাষ প্রচলিত কবেন, সেইজন্য 
হিন্স্থানী গীতিকাব শোবী মিঞার অন্থকবণে টগ্লা সুরের উপধোগী করিয়া! 
অনেকগুলি প্রণয-সঙ্গীত বচনা কবেন। এইগুলিই “নিধুবাবুব টগ্সা' নামে 
পরিচিত। নিধুবাবুব টগ্লাই পববর্ কবিষালগণের কবিগানের অঙ্গীল 
খেউডেব পূর্বৰ্প এবং ভত্রৰপ। শ্রীযুক্ত সুকুমাপ সেন লিখিয়াছেন “শাস্তিপুর 
হইতে খেউড গানের কেন্দ্র গঙ্গাশ্োতে বাহিষা উঠিষা! আসে চু'চুভাষ, 
তাহার পর কলিকাতায়। এই স্থানে প্রধানতঃ নিধুবাবুব প্রষত্বে খেউড গানের 
সংস্কাবকাধ সাধিত হয়।”১ বামনিধি ছিলেন দীর্ঘজীবী , ১৮৩৮ খ্রীষ্টাব্দে 
৯৭ বৎসব বয়সে ইনি দ্েহত্যাগ করেন । 


মৈমনসিংহ-গীতিকা ও পূর্ববঙ্গ-গীতিকা$ পালা-গানগুলি বহুকাল পূর্ববঙ্গের 
অশিক্ষিত পল্লীবাসীদের মধ্যেই আবদ্ধ ছিল। প্রথম ১৯২৩ স্রীষ্টান্দে কলিকাতা! 
বিশ্ববিদ্ালয়ের দ্বারাই এইগুলি পুস্তকাকাবে সাধারণের কাছে প্রকাশিত হয়। 
অধিকাংশ পালা-সংগ্রহের কৃতিত্ব নেত্রকোনাবামী কবি চন্দ্রকুমার দে-র। 
্রীযুক্ত জমীমউদ্দিনও দু-একটি পাল] সংগ্রহ করেন। দীনেশচন্দ্র সেনের 
ছারাই পালা-গানগুলি সম্পাদিত হয়। 'গীতিকা”নাম দীনেশচন্দ্রেরই প্রদত্ত । 
মৈমনসিংহ-গীতিকা। ও পূর্ববঙ্গ-গীতিকা প্রকাশিত হইলে পণ্ডিতগণের 
১ পৃঃ ৯৮* বাঙ্গালাসাহিতোর ইতিহাস ১ম খণ্ড (১ম সং) 
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মধ্যে অনেকে এইগুলির অকুত্রিমতা সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ করেন । শ্রীযুক্ত 
স্থকুমার সেন লিখিয়াছেন--"গীতিকাগুলির মধ্যে যেগুলি সাধারণ শিক্ষিত 
পাঠকের মনোহরণ করিয়াছে সেগুলির কোনোটিকেই সর্বাংশে অকৃত্রিম গণ্য 
করণ যায় না।-'অনেকগুলি পালাতে অন্য গল্পের অংশ যোগ করিয়া অথবা 
অন্তর্পপে কাহিনীকে পরিবতিত ও পরিবধিত করিয়া রোমার্টিক রূপ দেওয়ার 
চেষ্টা হইয়াছে । মহুয়া-পালাটিতে এইরূপ গ্চেষ্টা সুম্পষ্ট । মহুয়ার আত্মহত্যা! 
কখনোই মূল-কাহিনীতে ছিল না1।”১ তাছাড। পালাগুলির ভাষায় “নয়া"র স্থলে 
“নূতন? “কব্যা? স্থানে “কইর্যা” কয়া! স্থানে 'বল্যা এবং “আখি প্রভৃতি শব্দে 
পশ্চিমবঙ্গীয় অন্তনাসিকত। দেখিয়! স্থকুমারবানু সন্দেহ কবেন গীতিকাগুলির 
ভাষায় সম্পাদনকালে পশ্চিমবঙ্গীয় শব্দের পূর্ববঙ্গীকরণ হইয়াছে, “পালাগুলিতে 
স্থানীয় উপভাষাব রূপ বজায় রাখিবার চেষ্টা সত্বেও সাধুভাষার এবং কলিকাতা 
অঞ্চলের কথ্যভাষার প্রভাব বিশেষভাবে লক্ষণীয়। মধ্যে মধ্যে আবার 
পশ্চিমবঙ্গের উপভাষাঁর ( এবং সাধুভাবাব ) শব্দগুলিকে পূর্ববঙ্গীয় ৰপ দিবার 
চেষ্টা প্রকট হুইয়। উঠিয়াছে।”২ 

আশ্চর্ষের বিষয়, পূর্ববঙ্গ গীতিকার অন্যতম সংগ্রাহক যু জসীমউদ্দিনও 
মৈমনসিংহ গীতিকাকে সন্দেহজনক ও অপ্রামাণিক বলিয়। প্রচার কবিষাছেন। 
“যাদের দেখেছি? গ্রন্থে তিনি তীহার সন্দেহের কারণ লিখিয়াছেন--“টমৈমনসিংহ 
গীতিকাব গানগুলি শুধুমাত্র কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বইয়েই পাওয়। যায়। 
ইমৈমনসিংহে সাত-আট বৎসর গ্রাম হতে গ্রামে ঘুরে বেডিয়েছিঃ কোথাও 
এই ধরণেব মাজাঘষা সংস্করণের গীতিক পাঁওয়৷ যায ন1।” আরও বিস্ময়ের 
কথা, শ্রাজসীমউদ্দিনের এই প্রচারেব প্রতিবাদ করিয়াছেন একজন বিদেশী 
পণ্ডিত-_চেক-তাষায় গীতিকা-অনুবাদকারী শ্রীযুক্ত ছসান জবাভিতেল। 
বাংলা-ভাষায় একটি প্রবন্ধে শ্রীযুক্ত জবাভিতেল লিখিয়াছেন--“টমৈমনমিংহ 
জেলার নান! গ্রামে স্বরে এসেছি ; গীতিক শুনতে পাইনি । কিন্তু তাতেই 
কি এই গীতিকাগুলির অনস্তিত্থ প্রমাণিত হয় ?.-.মৈমনসিংহ জেলার কাথা 
একদিন সার! বাংল! দেশে বিখ্যাত ছিল, কিন্ত আমি একটিও খুঁজে পাইনি |... 


১ পৃই ১০৪৪ বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, (১ম সং) 
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কিন্ত এই কারণে কি আমর! নব্জসী কীাথার প্রামাণিকতায় সন্দেহ করব ? 
নিশ্চয় করব নাঁ"আগেকার অনেক কাথাই ঘাছুঘরে এবং বাক্কিগত সংগ্রহে 
দেখতে পাওয়া যায়। শুধু নক্সী কাথা তৈরী করবার মত নিপুণ মানুষ 
আর ঘে মৈষনসিংহে নেই, তাই মেনে নিতে হয়|” শ্রীযুক্ত জবাভিতেল 
শ্রীক্বকুমার সেনের ভাষাতাত্বিক সন্দেহেরও প্রতিবাদ করিয়াছেন; গীতিকার 
ব্যবহৃত অ-পূর্ববঙ্গীয় শব্দ সম্বন্ধে লিখিয়াছেন--“টমমনসিংহের কথিত উপভাষায় 
“নতুন” শব্দের বদলে ঘে “নয়া বলে, তাতে সন্দেহ নাই। কিন্ত গ্রাম্য গানে 
এয়ার বদলে যে “নতুন” প্রায়ই বল! হয়, তার অসংখ্য প্রমাণ পাওয়া যায় 
রওশন ইজদানীর “মোমেনশাহীর লোকসাহিত্যে”ত মনস্থর উদ্দিনের 
“ারামণি'তে ও অন্যান্য বই বা পক্ত্িকায় প্রকাশিত গানে । গ্রাম্য গানের 
গায়ক প্রায় ইচ্ছে করে সাধুভাষার শব্দ ব্যবহার করে তার পা্ত্য' দেখাবার 
জন্য । এসব কারণে গ্রামা সাহিতাকে আঞ্চলিক উপভাষার ভরদাহরণ 
হিসাবে গ্রহণ করে অন্ততপক্ষে উপভাষার চর্চা কর চলে না। কিন্তু এজছ্য 
পীতিকাগুলোর প্রামাণিকতায় সন্দেহ কর উচিত কি ?”* 

কেহ কেহ আবার কবি চন্দ্রকুমারকেই পালাগুলির প্ররুত রচয়িতা 
বলিস! সন্দেহ কবেন। কিন্তু এ-সম্বন্ধে কবিশেখর কালিদাস রায়ের সাক্ষ্য অত্যস্ত 
মূল্যবান। তিনি লিখিয়াছেন “চন্দ্রকুম।রকে ঘনিষ্ঠভাবেই আমি জানিতাম-_- 
ছন্দোবদ্ধে তাহার জ্ঞান ছিল। তাহার স্থরজ্ঞানও ছিল, কিন্ক তিনি এতবড় 
কবি ছিলেন না যে এ অপুধ গীতগুলি রচনা করিতে পারিতেন।-** 
চন্দ্রকুমারকে মহাকবিত্বের গৌরব ও অসামান্ত আত্মোৎ্সর্গেব গৌরব ছুইয়ের 
একটিও দিতে আমরা রাজী নই । ষাহ। খণ্ডিত, ছন্ন, ছিন্ন, বুত্ত্রাস্ত ও অঙ্গহীন, 
তাহাকে পূর্ণাঙ্গ করিয়াছেন চন্দ্রকুমার-_-এবিষয়ে সংশয় নাই ।”১ বল! রাহুল্য, 
চন্দ্রকুমারের স্তায় দীনেশচন্দ্র বা জদীমউদ্দিনকেও গীতিকা-রচয়়িতার গৌরব 
দেওয়া যায় না। 

অল্পদিন হইল, শ্রীযুক্ত পূর্ণচন্দ্র ভষ্টাচ।খধ পূর্ববঙ্গ হইতে “বাস্ভানীর গান? 
নামক একটি পালা গান স্বতন্ত্রভাবে সংগ্রহ করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন । এই 


৪৮ এগার সমাজ 


* প্রবন্ধ পত্রিক'__আঘাঢ় ১৩৬, 
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গানটি মৈমনসিংহ গীতিকার “মহুয়া” পালারই একটি অমাজিত সংস্করণ । ইহ 
হইতে প্রমাণিত হয়-মহুয়া পালাকে কৃত্রিম বলিয়! সন্দেহ করার কোলে! সঙ্গত 
কারণ নাই। আশা করা যায়-সংগ্রাহকেরা যথোপযুক্ত চেষ্টা করিলে 
মৈমনসিংহ গীতিকার অন্তান্ত অমাজিত পালাও এইভাণব একদিন আত্মপ্রকাশ 
করিয়| নিজেদের অকৃত্রিমতার প্রতাক্ষ প্রমাণ দিবে । 

শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভষ্টাচার্ধ দীনেশচন্্রেক্ট, সম্পাদনার একটি ত্রুটি বাহিব 
করিয়াছেন । পূর্ণচন্্র ভট্টাচার্য সংগৃহীত “বাদ্যানীর গান'কে প্রমাণ স্বরূপ 
ধরিয়া আশুবানু, প্রচার করিয়াছেন--“মহুয় বৃক্ষ কিংবা! ইহার পুষ্প পূর্ব 
মৈমনসিংহে সম্পূর্ণ অপরিচিত ।-*'মুয়া-কাহিনীর নায়িকার নাম “মেওয়া” 
সুন্দরী, মনুয়। স্বন্দরী নহে ।""'কারণ মেওয়া কথাটি পূর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে 
স্থপরিচিত, ইহার অর্থ ঘনীতৃত হুগ্ধ।”১ তাছাডা “বাগ্ানীর গানে" মহুয়া 
কাহিনীর হুমর! বেদের নাম “উন্দ্রা বাগ্ঠাঃ। পপূর্ব মৈমনসিংহের ভাষায ইছৃরকে 
উন্দুর বলে। তাহা হইতে সাধারণ লোকের মধ্যে উন্দরা বা উন্্রা নাম 
শুনিতে পাওয়া যায়, হুমর1 নাম শুনিতে পাওয়া যাইবার কথনহে, প্ররুত- 
পক্ষে যায়ও না। অতএব উন্্রা শব্দটিও বিশ্ববিদ্যালয় সংস্করণের সংকলয়িতার 
সংস্কারের ফলে হুমবায় পরিণত হইয়াছে ।”২ 
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